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RESUMO

Este artigo visa analisar o tema do imaginario cultural judaico na formacao da escrita literaria kafkiana. Para
tanto, temos adotado como fundamentacao teérica a fenomenologia do imaginario do pensador francés
Gilbert Durand em sua obra O Imaginario, em consonancia com os conhecimentos histéricos, psicanaliticos
e fenomenologicos referentes ao conceito do imaginario presentes tanto em aludida obra e autor quanto na
escrita literaria sionista kafkiana que, ao narrar o drama do imaginario descentrado do homem europeu em
geral e do judeu em particular, revolucionou a literatura do inicio do século XX. Dada a natureza tedrica
de nossa pesquisa, temos adotado o procedimento metodolégico qualitativo do tipo bibliografico em seu
desenvolvimento.
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ABSTRACT

This article aims at analyzing the theme of the jewish cultural imaginary in the formation of the kafkian
literary writing. Therefore, we have adopted as theoretical foundation the French thinker Gilbert Durand “s
phenomenology of the imaginary in his work The Imaginary, in accordance with the historic, psychoanalytical
and phenomenological knowledge related to the concept of imaginary present in the above mentioned work
and author as well as in the kafkian sionist literary writing that, by telling the drama of the European man
uncentered imaginary in general and of the jew in particular, revolutionized the literature in early twentieth
century. Given the theoretical nature of our research, we have adopted the qualitative bibliographical type
of methodological procedure in its development.
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1 O CONCEITO DE IMAGINARIO:
DESDOBRAMENTOS HISTORICOS

De acordo com Durand (2011), por imaginario
entendemos “[...] uma representacdo incontornavel,
a faculdade da simbolizacdo de todos os medos,
todas as esperancas e seus frutos culturais jorram
continuamente desde os cerca de um milhao e meio
de anos que o homo erectus ficou em pé na face
da Terra.” (p. 117). O conceito durandiano, embora
aparentemente revele um cardter triunfalista e
abrangente do tema, ndo esconde, todavia, a luta
que a simbologia do imaginario, enquanto produto
cultural exclusivo deste homo erectus ou, no dizer
de Edgar Morin, deste homo sapiens demens,
precisou travar para ser aceita como fundamento
da verdade cientifica, artistica, filoséfica e religiosa
ao longo da histéria. O homo erectus, assim como
o homo sapiens (demens), precisou de todo seu
um milhdo e meio de anos de evolucgao histérica,
notadamente os seus Gltimos dois mil e quatrocentos
anos de evolucao da histéria escrita, para entender
a indelével importancia heuristica do imaginario.
Porqué o entendimento e a aceitacao do conceito de
imaginario foram, ao longo da histéria, tao ingremes
para noés, da espécie homo sapiens? A resposta
para esta pergunta esta naquilo que Durand (2011)
chama de “[...] iconoclasmo ocidental [...]” (p.
107), isto é, na luta da razao ou logos do idealismo
platbnico contra as imagens (imaginario) inerentes
ao processo de simbolizacao (significacao) que se
formam na psique na busca pelo conhecimento
cientifico, religioso, artistico-literario, entre outros
campos do pensamento humano.

Assim é que, desde a influéncia poderosa do
monoteismo hebraico, bem como por meio do
ensinamento idealista (racional e l6gico) de Platao,
passando por todo o pensamento da escolastica
aristotélica medieval, até ao final da época
iluminista, houve um verdadeiro sufocamento do
imaginario (imagético) em prol da “razdo platonica”,
esta o fundamento de toda a epistemologia filoséfica
da cultura ocidental no plano secular, cabendo ao
“monoteismo hebraico” a fundamentacao filosofica
da razao no plano religioso. Portanto, combatido
deste a Antiguidade pela doutrina platdnica da
imortalidade da alma e a do mundo das ideias,
assim como pelo monoteismo judaico que proibia
o culto a Deus por meio de imagens pictéricas ou
iconogréficas, doutrinas fortemente incorporadas
ao incipiente corpus teolégico cristao do século
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I, o conceito de imaginario entra em decadéncia
e mesmo em vias de ser banido da histéria do
pensamento judaico-cristdao ocidental, dado o seu
cardter agora profano, pecaminoso, posto que
relacionado a idolatria e ao alégico.

Na Idade Média, a querela “racionalismo
platénico-cristao” versus “imaginario”, ganha
relevo. O Império Bizantino, receoso de uma
invasao da civilizacao mucgulmana, esta, assim
como a judaica, totalmente avessa ao imagético
(imaginario) religioso, destruird, “[...] durante quase
dois séculos (730-780) e (813-843), as imagens
santas guardadas pelos monges que acabario
perseguidos como idoélatras.” (DURAND, 2011, p.
11). Isto significa que a supressao do imaginario
pela forca politica e religiosa da logica platénica no
decorrer da histéria do cristianismo nao se deu de
forma completa; sempre houve focos de resisténcia
por parte daqueles que Durand (2011) denomina
“[...] icondlatras (adoradores de icones) [...]” (p.
11), fato histérico que revela a importancia do
imaginario religioso icdnico na constituicao psiquica
da cristandade. Com isto queremos dizer que a
criatividade individual da imaginacdo, conceito
também durandiano (DURAND, 2011, p. 118) nao
pode simplesmente ser banida da histéria pela acao
violentada logica platonicae do monoteismo judaico
enquanto fundamentos epistemolégicos da filosofia
crista. Em nosso entendimento, seguindo Durand
(2011), “A imagem pode se desenovelar dentro
de uma descricao infinita e uma contemplacdo
inesgotavel. Incapaz de permanecer bloqueada no
enunciado claro de um silogismo, ela propoe uma
realidade velada enquanto a l6gica aristotélica exige
claridade e diferenca.” (p. 10). Em outros termos,
para Durand (2011), o imagindrio nao pode ser
contido ou reprimido pelos poderes constituidos,
quer sejam eles politicos, religiosos, artisticos,
econdmicos ou de qualquer outra natureza, tendo
em vista que a criatividade individual da imaginacao
sempre encontrara uma forma de “[...] escoamentos
prenunciadores [...]"” (p. 115) de sua revolta latente
contra o status quo dominante, no caso, o da logica
platénica. Em nosso entendimento, a arte em geral e
a literatura em particular sdo manifestagoes culturais
imprescindiveis neste processo de escoamento
imagindrio da criatividade humana visando a
denuncia dos poderes constituidos.

No inicio da Idade Moderna, a légica platénica
é reforcada pelo pensamento racionalista do
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matematico e filésofo francés René Descartes. Seu
mundo mecanicista coloca Deus como o primeiro
motor do universo. Mais uma vez, o pensamento
judaico-cristao monoteista alia-se a ciéncia légica e
racional contra o alogico do imaginario durandiano.
Inicialmente voltado para a contemplacao e o culto
das “imagens” dos deuses pagaos da Antiguidade,
o imaginario foi, dessa forma, colocado em um
segundo plano perante a logica da ciéncia e do
monoteismo judaico-cristao, formas de pensamento
que abolem a iconografia e a “al6gica” do imaginario
em prol do idealismo racionalista de Platao.

Em decorréncia do pensamento racionalista
descartiano,  posteriormente o  lluminismo
empirista, o Positivismo de Auguste Comte e as “[...]
filosofias da Histéria [...]” (DURAND, 2011, p.14),
por se basearem respectivamente na experiéncia
e percepcao do fato racional (empirismo), na
mensuracao ou quantificacio do fato cientifico
(positivismo) e na concretude do evento histérico
(historicismo) como formas de obtencao do
conhecimento, também sao, para Durand, oposicoes
ao conceito de imaginario. De acordo com o mestre
francés:

O positivismo e as filosofias da Historia,
as quais nossas pedagogias permanecem
tributarias (Jules Ferry era discipulo de
Auguste Comte), serdo frutos do casamento
entre o factual dos empiristas e o rigor
iconoclasta do racionalismo classico. As
duas filosofias que desvalorizarao por
completo o imaginario, o pensamento
simbélico e o raciocinio pela semelhanca,
isto ¢, a metafora, sao o cientificismo
(doutrina que sé reconhece a verdade
comprovada por métodos cientificos) e o
historicismo (doutrina que s6 reconhece as
causas reais expressas de forma concreta
por um evento histérico). (DURAND,
2011, p. 15).

Em qualquer uma das formas de pensar
supracitadas, o imaginario é visto como um “[...]
delirio, o fantasma do sonho e o irracional.”
(DURAND, 2011, p. 14). E necessario o pensamento
romantico da segunda metade do século XVIII e as
vanguardas artistico-literarias da primeira metade
do século XX para que a linguagem imaginaria
do devaneio, do onirico, do delirio, do fantasma,
da metéfora, da ironia e da irracionalidade como
formas de obtencdo do conhecimento cientifico,
literario, religioso, artistico, entre outros, ganhasse

forca e validade em oposicao a linguagem do
racionalismo platénico-cristao.

Assim é que neste contexto de valorizagao
tardia do imaginario surge o movimento literario,
artistico e politico do Romantismo, na Alemanha, no
final do século XVIII, em oposicao aos paradigmas
racionalistas do Illuminismo. Para Durand (2011),
o imaginario do romantismo é “[...] naturalista e
sentimentalista.” (p. 106) e, para o mestre francés,
“l...] a musica sera a catedral invisivel.” (p. 106)
do imaginario romantico, papel desempenhado
pela arquitetura gética no final do século XlI, que,
mediante a imponéncia de suas catedrais, tentava
levar o homem medieval a cultuar o Deus judaico-
cristdo cuja representacdo por meio de “imagens”
era proibida.

No plano literério, a liberdade de expressao do
escritor, uma caracteristica marcante do movimento
romantico, permitiu uma mudanca na forma e no
contetdo dos géneros apolineos (normativos) da
literatura aristotélica (lirico, épico e dramatico).
O dramatico foi e continua sendo representado
pelo teatro atual. No entanto, no que concerne
aos géneros épico e lirico, houve uma verdadeira
revolucdo quanto as suas formas e contelddos
(temas). O épico, que na Grécia antiga dizia respeito
as narrativas das facanhas dos heréis, tornou-se o
género narrativo atual, cuja forma se nos apresenta
no romance, na novela, no conto, na cronica, entre
outros; mas que, diferentemente do género épico
grego, pode narrar tanto as facanhas do heréi quanto
as do anti-heréi. No género lirico ou poético, assim
como no épico, houve uma mudanga tanto na forma
quanto na sua tematica. Quanto a forma, desde a
Grécia de Aristételes até o inicio do romantismo
esta se apresentava ao publico por meio de versos
e metrificagbes; no entanto, com o advento do
romantismo e a liberdade de expressao do poeta,
0 poema ndo mais se apresenta ao publico leitor
apenas desta maneira, podendo o escritor-poeta
optar pelo uso da métrica aristotélica ou entao pelo
uso dos chamados versos livres, sem forma definida.
No que concerne ao conteddo do género lirico,
também tem havido, desde o romantismo, uma
mudanca com relacao a classificacdo aristotélica
inicial. Desde entao, o escritor-poeta nao mais faz
exclusivamente poemas de amor ou encomiasticos,
mas seu lirismo pode também voltar-se, por meio
dos seus poemas, a critica social em seus mais
diversos aspectos. Quanto ao género dramatico
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(teatral) nao houve mudancas significativas na
forma ou no contetido com relacao a classificacao
aristotélica inicial.

No entanto, mesmo com a liberdade
de expressio proporcionada ao escritor pelo
romantismo, para Durand (2011), o movimento
politico, artistico e literdrio romantico ainda foi
um passo incipiente na dire¢io da valorizagao
e legitimacdo da criatividade individual da
imaginagcao simbolica, ainda que tenha sido um
passo importante. Isto porque, do ponto de vista
histérico e politico, para o renomado discipulo de
Gaston Bachelard, o “[...] humanismo romantico
[...]” (p. 107) serviria de fundamentacao filosofica
para o “[...] moralismo positivista ou socialista
[...]” (p. 107) que, por sua vez, foi a ideologia
dominante das Revolugdoes Americana e Francesa,
respectivamente em 1776 e 1789, dos movimentos
de independéncia da América Latina no século XIX
e da Revolucao Russa de 1917. Com isto queremos
dizer que, em que pese aimportancia do romantismo
enquanto movimento artistico-literario que liberta o
imaginario do escritor das amarras racionalistas de
um classicismo elitista do [luminismo, do ponto de
vista histérico e politico este movimento literario
tornou-se o precursor ideolégico do “moralismo
positivista” - este o fundamento ideolégico das
revolugoes acima aludidas; e do “moralismo
socialista” este o fundamento ideoldgico do
marxismo-leninismo que influenciaria a Revolugao
Russa de 1917; ideologias politicas que, no
decorrer dos séculos XIX e XX, deturpadas pelos
lideres das nacoes que as adotaram, especialmente
na Europa e na América Latina, perderam-se na
demagogia ou na tirania de seus governantes, tendo
tanto o moralismo positivista quanto o moralismo
socialista o “nacionalismo romantico” como fonte
de constituicao de seus “imaginarios sociais.”

Assim é que, debilitado pelo testemunho da
histéria, o imaginario social do romantismo ndo
pdde mais sustentar, de um lado, a ideologia da
igualdade, liberdade e fraternidade do humanismo
positivista comtiano na Europa Ocidental ou o mito
do comunismo leninista-stalinista, de outro, na
Europa Oriental. De acordo com Durand (2011):

Jean-Pierre  Sironneau, na sua tese
Sécularisation et religions politiques [A
secularizacao e as religioes politicas], atém-
se aos dois grandes mitos que ocuparam
oficialmente a Europa e uma parte do
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mundo: o nacional-socialismo de um
lado e, de outro, o comunismo leninista-
stalinista. Causa-nos grande espanto
que estes mitos — que consideravam-se
explicitamente um mito, segundo Alfred
Rosenberg, ou apoiavam-se numa légica
afetiva e num mito milenar, porque
nado dizer joaquinista, inconfessos mas
presentes em Marx — regeram de acordo
com suas normas tanto o cientificismo
alemao quanto as Igrejas. (p. 67).

Consoante o autor supracitado, o nacional-
socialismo (de fundo positivista) e o comunismo
leninista-stalinista foram mitos institucionalizados,
oficializados pelo imaginario social europeu. Quanto
ao nacional-socialismo, nascido na Alemanha ap6s a
12 Guerra Mundial (1914-1918), de ideologia racista
e eugénica, revelava a crise do capitalismo alemao
da década de 30. Quanto ao comunismo leninista-
stalinista, que serviu de fundamentagdo ideoldgica
para a Revolucdo Russa de 1917 e para a sua
continuidade, ideologicamente ligado ao marxismo,
defendia, em linhas gerais, uma sociedade sem
classes e uma total emancipacdo dos trabalhadores
ou, em outras palavras, 0 comunismo preconizava,
com a evolucao da sociedade sem classes, a chamada
ditadura do proletariado. O autor de O Imaginario
nao justificou a classificacao do nacional-socialismo
e do comunismo leninista-stalinista como “mitos
oficiais” que permearam o imaginario europeu no
inicio do século XX; no entanto, acreditamos que
0 mascaramento destas ideologias politicas no que
se revelaram extremamente opressivas com relagdo
aos povos que governaram mediante a politica do
“lider carismatico” ou ainda por meio daquilo que
Bronislaw Baczko (1985) denomina o “[...] grande
terror [...]” (p. 326), pode ser, em nossa opinido,
entendido como uma justificativa para a classificacdo
durandiana destas duas ideologias na condicdo de
mitos oficiais mantenedores do imaginario politico
europeu do inicio do século XX na Alemanha
(nacional-socialismo) e na Russia (comunismo
leninista-stalinista).

Em que pese a politica do “lider carismatico” e
do “regime do terror” caracteristica das ideologias
do nacional-socialismo e do comunismo leninista-
stalinista que assolaram, respectivamente, a
Alemanha e a Russia no inicio do século XX, este
periodo da histéria foi prédigo no que concerne
ao surgimento de revolugdes libertadoras do
imaginario. Assim é que, com a derrocada do
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humanismo romantico pela ascensao do “moralismo
positivista burgués” ou do “moralismo socialista”,
um novo movimento literdrio, em substituicao
ao romantismo, vem salvaguardar a liberdade do
imaginario individual e social europeu, as chamadas
“vanguardas artistico-literarias”, em voga de 1910 a
1939 e também originadas na Alemanha.

As vanguardas artistico-literarias europeias,
em especial o cubismo, o futurismo, o dadaismo,
o surrealismo e o expressionismo fundamentavam-
se no pensamento da incipiente ciéncia do
inconsciente, a psicandlise, criada pelo médico e
psiquiatra austriaco Sigmund Freud (1856-1939)
que, com o conceito de inconsciente, revolucionaria
a psicologia, a arte e a literatura ocidentais. Esse
novo modo de entender a arte e a literatura por meio
da expressao inconsciente do imaginario do escritor
e do leitor incentivou o homem europeu ao livre
pensar, levando-o a libertar-se tanto da opressiao do
moralismo positivista burgués quanto do moralismo
socialista, decorréncias ideolégicas do humanismo
romantico que nao mais atendia aos anseios de uma
Europa em crise do ponto de vista politico, social,
econdmico e militar.

Assim é que o homem europeu do inicio do
século XX, pertencente as classes sociais mais baixas
ou mesmo a pequena burguesia, caracteriza-se pela
sua “identidade deslocada”, descentrada, perdido
como um flaneur que olha para as vitrines das lojas
luxuosas de Paris, sem, contudo, ter condicdes
financeiras para usufruir das benesses de um
capitalismo industrial extremamente excludente.
O imaginario deste homem europeu pequeno-
burgués, operario e assalariado, decepcionado pelo
fracasso dos paradigmas de igualdade, liberdade,
fraternidade e progresso apregoados por mais de um
século de humanismo romantico, encontra-se agora
em uma “angustia existencial” sem precedentes do
ponto de vista politico, com o crescimento de um
nacionalismo europeu fundamentalista, que seria
uma das causas da eclosao da 12 Guerra Mundial
(1914-1918); social, com o abismo de classes cada
vez maior que havia entre a burguesia industrial e o
pequeno burgués e entre este e a classe baixa, que
convivem em um ambiente urbano extremamente
angustiante e segregacionista; econdmico, com a
crise do capitalismo no final da década de 20; e
militar, com as nacdes europeias fazendo aliancas e
armando-se para aquele que seria um dos conflitos
mais sangrentos da histéria, a 12 Grande Guerra.

E no contexto das “[...] anélises fenomenolégicas
[...]” (DURAND, 2011, p. 73) de fundo psicanalitico
daangustia existencial urbanado homem europeu no
inicio deste desalentador século XX, fenomenologia
da imaginacdo (imaginario) de Gaston Bachelard
(baseada no sonho e no devaneio do escritor e do
artista), que viria substituir o malogro da narrativa
positivista do romantismo, que as vanguardas
artistico-literarias preconizariam a liberdade da
“criagao individual do imaginario” do artista e do
escritor na busca pela verdade da arte, da ciéncia,
da filosofia e da religiao.

Dentre os varios movimentos artistico-literarios
que compunham as vanguardas europeias outrora
citados, ganha relevo, pela qualidade intelectual dos
seus escritores e artistas, o expressionismo, originado
na Alemanha em 1910 e cuja culminancia deu-se
até meados da década de 20. Os artistas e escritores
expressionistas viam na critica psicanalitica da
sociedade pequeno-burguesa urbana europeia, a
possibilidade de colocar o ser humano novamente
no centro das atencbes da ciéncia, da arte, da
filosofia e da religiao, muito embora soubessem que
para tanto teriam que recriar a literatura e a arte;
nao mais romantica ou naturalista, determinista ou
racionalista, mas uma literatura que descrevesse o
ser humano em toda sua faceta desumana, absurda,
como se através do horror, do grotesco, mas também
por meio de uma arte veloz e, a0 mesmo tempo,
paralisada pelo medo da vida e do mundo, pudessem
ser os porta-vozes de uma critica inteligente,
originada das profundezas de um intelecto agucado
pelos conhecimentos obtidos através da leitura de
Sigmund Freud; uma literatura que é produzida
a partir da mente critica e do coracao angustiado
do seu escritor, que narra fenomenologicamente o
drama do imaginario individual e social do homem
europeu também angustiado e paralisado com medo
do que lhe reserva o futuro, em sua urbis; enfim,
uma literatura que expressa de maneira subliminar
(psicanalitica), absurda e, por vezes, chocante,
porém sem perder de vista o carater estético da arte,
o drama do imaginario urbano do homem europeu
cuja identidade esta descentrada.

Mesmo tendo o seu inicio na Alemanha, o
expressionismo atraiu a atencdo de intelectuais
da Boémia, que, devido ao primado de sua
capital, Praga, como um dos mais importantes
centros culturais da Europa no inicio do século
XX, desenvolveram um bilinguismo na prosa
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expressionista, escrevendo em tcheco e em alemao.
Tal bilinguismo foraumadecorrénciado intercambio
cultural que os escritores tchecos mantinham com a
“elite” intelectual alema que residia em Praga e que
compunha 7% dos 230.000 mil moradores da capital
da antiga Boémia, posterior Tchecoeslovaquia e,
hoje, a Republica Tcheca, em 1910, quando se
iniciara 0 movimento expressionista alemao. Esta
elite ou minoria intelectual alema residente em
Praga exercia uma grande influéncia na literatura
e na economia daquela cidade, ao passo que aos
tchecos cabia-lhes o poder politico no parlamento.
Como exemplos mais importantes da prosa bilingue
em alemdao e tcheco na Praga expressionista
de 1910 temos os escritores tchecos “[...] Pavel
Eisner, Otakar Fischer, Otto Pick, O. F. Babler [...]"
(SALFELLNER, 2011, p. 11) e o principal, Franz
Kafka (1883-1924), considerado pela critica literaria
tradicional o terceiro mais importante escritor em
prosa do século XX, atrds apenas de James Joyce e
Marcel Proust.

2 FRANZ KAFKA: A ESCRITA LITERARIA
SIONISTA DO DRAMA DO IMAGINARIO DE
UMA IDENTIDADE JUDAICA DIASPORICA
Nascido a 03 de julho de 1883, na cidade
de Praga, filho de um “[...] comerciante judeu de
artigos de moda [...]” (SALFELLNER, 2011, p. 55) e
militar austero chamado Hermann Kafka (Wossek,
1852; Praga-1931) e de uma também comerciante
judia chamada Julie Lowy (Podiebrady, 1856;
Praga-1934), Franz Kafka foi, na verdade, um
individuo pertencente a dois mundos imaginarios
complementares a época do expressionismo: o da
lingua alem3, na qual ele escreveu toda a sua obra
e o da lingua tcheca, idioma de seu pais de origem;
um escritor de mdltiplas memorias, conflitos e
imaginacoes. O advogado e escritor Franz Kafka
trazia em seu estilo literario as lembrancgas e
as vivéncias de uma consciéncia angustiante,
dolorosa, absurda, ironica, dindmica, paralisante
e deslocada de viver em um pais, a Boémia (atual
Republica Tcheca), que era parte de um decadente
império austro-hungaro; um escritor que nascera
e vivera praticamente todos os seus 40 anos em
Praga, mas que tinha o alemao como a sua lingua
materna, ao passo que o tcheco, ironicamente,
seria a sua segunda lingua; um escritor convicto
de seus ideais sionistas e judeu praticante, heranca
religiosa herdada de seu pai, o qual, mediante uma

72

tradicao patriarcal judaica que lhe fora transmitida
desde os seus antepassados mais remotos, exerceu
a funcao da figura paterna na familia com mao de
ferro, um auténtico representante do patriarcalismo
monoteista abradmico stricto sensu na comunidade
judaica na Praga do primeiro quarto do século
XX, uma cidade que florescia culturalmente pelo
intercAmbio entre escritores judeus tchecos e
intelectuais alemaes no contexto do expressionismo
artistico e literario da época.

Franz Kafka teve cinco irmaos: “[...] George,
nascido em 1885 e falecido 15 meses depois;
Heinrich, nascido em 1887 e falecido seis meses
apos o nascimento; Gabriele, chamada Elli (1889;
1941); Valerie, chamada Valli (1890; 1942), e
Ottilie, a preferida, chamada Ottla (1892; 1943).”
(KAFKA, 2012, p. 104).

As condicdes de vida em Praga eram muito
dificeis naquela época, mesmo em uma cidade que
se desenvolvia do ponto de vista cultural. Os bolsoes
de falta de higiene, doencas e pobreza do bairro
judeu, localizado na cidade velha, contrastavam
com a opuléncia da elite econdmica e cultural
alema que morava no centro da cidade. Assim
sendo, é facil compreendermos o porqué das mortes
prematuras dos irmaos de Kafka; o primeiro, Georg,
morrera de sarampo, doenca comum na época,
enquanto Heinrich morreria de uma inflamagdo no
timpano, tempos depois. Quanto as irmas de Kafka,
Gabriele, Valerie e Ottilie, estas tiveram um destino
ainda mais tragico, pois morreriam nas camaras de
gas nazistas durante a Segunda Guerra Mundial.

Sempre introspectivo, Kafka tinha poucos
amigos, com destaque para os intelectuais alemaes
com os quais convivia nos cafés de Praga e que o
fizeram conhecer, mediante acalorados debates
literarios, a obra de Dostoiévski. Kafka também
conhecia a obra de Goethe, Freud e Kierkegaard,
entre outros grandes pensadores. Se por meio do
pensamento de Dostoiévski e Goethe, Kafka, no
inicio de sua escrita em 1912 aproxima-se de uma
narracao do imaginario romantico europeu da belle
époque, pelas leituras de Freud e Kierkegaard, em
contrapartida, que coincidem com a culminancia
de sua carreira literaria (1919; 1924), percebemos
um escritor mudado, essencialmente psicanalitico,
irébnico, pessimista e fatalista que, mediante uma
criatividade literaria que para muitos estudiosos
se revela por meio de uma prosa dura, seca e
despojada de um estilo definido, mas sempre “sem
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finais felizes”, caracteristica do expressionismo
alemao no qual se insere o grande escritor tcheco,
narra, de forma psicanalitica e fenomenoldgica o
drama do imaginario individual e social urbano do
homem europeu pequeno-burgués, com destaque
para a narracao do imaginario cultural religioso
judaico no qual ele se inseria e o qual, assim como
o imaginario cultural da Europa crista do inicio do
século XX, encontra-se em crise.

Freud sabia da importancia indelével de Kafka
para a literatura mundial. Consoante o pai da
psicandlise:

Sera Kafka um Homo religiosus ou alguém
que com seus veredictos toma nas maos a
vinganca contra Deus e contra seu mundo
desfigurado pelos homens? O pai da
psicandlise referia-se a obra O veredicto,
e logo depois dela viria A metamorfose,
apresentando  a  mesma  situagao,
aparentada em indole e contetdo; fruto
da mesma época, produto da mesma safra.
(KAFKA, 2012, p. 10).

A situacdo a qual Freud se refere ao comentar
sobre o estilo kafkiano de escrever diz respeito
ao tema central da prosa kafkaesca, a narracio
do imaginario cultural judaico pequeno-burgués
presente em quase toda a escrita de Kafka, em
especial nas novelas supracitadas O Veredicto
(1912) e A Metamorfose (1912), bem como nos
contos Um Artista da Fome (1922) e A Construcao
(1923); a época a qual Freud também se refere é
a do expressionismo alemao e sua efervescente art
nouveau de fundo psicanalitico e fenomenolégico.
Além das obras supracitadas, merecem também
destaque o romance O Processo (1915), o conto Na
Colé6nia Penal (1916), sua autobiografia em Carta ao
Pai (1919) e o romance O Castelo (1920). Embora
Kafka houvesse escrito muito mais obras de valor
imensuravel para a histéria da literatura, para efeito
didatico, citamos apenas estas.

Kafka, enquanto judeu praticante devido a
influéncia que recebera de sua rigorosa educacao
patriarcal, sempre ia a sinagoga com sua familia e
parecia pressentir o futuro sombrio que aguardava
0 seu povo no contexto da crise generalizada em
que a Europa se encontrava no inicio do século XX;
ele percebia o antissemitismo por vezes latente,
por vezes declarado contra a comunidade judaica
europeia; em seu imaginario, o escritor tcheco
via-se como um paria, um sujeito sem patria em

uma Europa crista que, embora de raiz monoteista
assim como a extinta Canaa de Kafka, nao via com
bons olhos a prosperidade dos filhos de Abraio
em um continente que, pouco a pouco, perdia sua
lideranca mundial e que se preparava para um dos
mais sangrentos conflitos da histéria, a 12 Guerra
Mundial. Assim sendo, consciente do passado de
sofrimento milenar de seu povo em didspora, dos
recentes “pogroms” russos que dizimaram muitas
vidas judias no final do século XIX, preocupado
pelo isolamento dos judeus em guetos (havia um
na cidade velha de Praga) nos grandes centros
urbanos europeus e, acima de tudo, dotado de
um estilo literario extremamente psicanalitico e
fenomenologico que se voltava para uma narraciao
critica, porém, velada deste imaginario individual
e social judaico vitimizado pelo moralismo
positivista burgués e pelo nascente moralismo
socialista, o escritor tcheco ird desenvolver, em
toda a sua literatura, um apego a descricao de temas
relacionados a “tradicdo cultural religiosa judaica”,
nela incluida o patriarcado, os cédigos e valores
morais biblicos, talmudicos, rabinicos e cabalisticos
que ele também conhecia e, como consequéncia
de toda essa sua heranca cultural religiosa, ele
também ira desenvolver um “sionismo” latente em
toda a sua escrita literaria voltada para a narracao do
imaginario cultural (religioso) judaico.

Torrieri Guimaraes, um dos mais importantes
tradutores brasileiros de Franz Kafka, assim se
manifesta quanto ao amor do escritor tcheco pelo
imagindrio cultural judaico sionista retratado em
sua escrita literaria e em seus anseios de vida:

Ao tomar consciéncia de si como homem
vélido, Kafka déa-se conta de que vive em
uma comunidade judaica, excessivamente
circunscrita dentro de suas proprias
tradicoes, e cercada pelo édio surdo que
ja nasceu em alguma parte e esta prestes
a desencadear-se sobre o seu povo. Esta
certeza do flagelo, da hecatombe, ¢é
constante na obra de Kafka; ele pressente,
como um iluminado, que o seu povo atrai
sobre si, novamente, as iras divinas, que
deve vergasta-lo porque se enclausurou no
egoismo do seu poder. O judeu Kafka, que
sauda o sionismo como a salvacido, que
acredita que somente quando os judeus
tiverem a sua patria poderao reagir contra
os seus detratores tradicionais e surgir aos
olhos do mundo como um povo valido
para a humanidade — ele sentia ja, como
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dragomano, a avalancha que se formava
em qualquer ponto ignorado, o 6&dio
que se avolumava, e que afinal, pouco
tempo apos a sua morte, se abatia sobre
a sua raga, dizimando-a horrivelmente,
atingindo mesmo as trés irmas do escritor,
assim como muitos amigos e parentes.
(KAFKA, 2000, p. 5).

Ainda no que diz respeito ao imaginario
cultural sionista kafkiano, Torrieri Guimaraes assim
se manifesta:

[...] ele amava o seu povo, sonhava para
ele condigoes de vida mais dinamicas,
mais atuantes, dirigidas no sentido de
uma nacionalidade completa, e nao
somente como um agregado de parias.
Tudo o que era judeu despertava o seu
interesse, embora nao se iludisse jamais
com as teorias segregadoras, perigosas
e carregadas de 6dio, de racas puras
e impuras, de povo escolhido, etc. O
seu judaismo tinha o sentido de uma
recomposicdo de seu povo, definida e
imperiosa, para sobreviver, unido e em
sua prépria patria, as investidas do 6dio
milenar. (KAFKA, 2011, p. 27).

No entanto, devido ao agnosticismo e quase
ateismo de Kafka e também devido a decepcgao
que este sofrera com o rigido e hipdcrita sistema do
patriarcado judaico que ele presenciara na prépria
figura de seu pai, o Sr. Hermann Kafka, o interesse
sionista que o escritor tcheco possuia pela narragao
do imaginario cultural religioso do judaismo de
sua época revelava-se, desta forma, ndao por uma
valorizacao da religiao e cédigos morais de seu
povo, nos quais ele nao acreditava; mas, acima de
tudo, pela necessidade que a escrita literaria kafkiana
sentia de narrar os conflitos existenciais absurdos
que o imaginario de uma subjetividade judaica
descentrada e perseguida, em uma Europa urbana
em crise, sofria; bem como o de narrar os conflitos
existenciais absurdos que o imaginario de uma
nacao judaica cuja identidade também tem estado
descentrada e perseguida por quase dois milénios,
no tempo, no territério e na alma, igualmente sofria.
Assim sendo, o amor da escrita literaria de Kafka
pela narracao do imaginério da tradicdo cultural
religiosa judaica revelar-se-4, em suas obras, ndo de
forma cega ou fundamentalista, mas revolucionaria
no seu estilo de prosa critica, velada, seca, dura,
irébnica, absurda, sombria, despojada de um estilo
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definido (embora historicamente Kafka pertencesse
ao movimento literdario do  expressionismo
alemao), psicanalitica e fenomenolodgica visando a
recuperacao do imaginario da identidade individual
e social judaica, no sentido de transmitir ao judeu
o valor simbélico de imaginar-se como tal e de
que, este mesmo judeu cujo imaginario pode ser
representado por meio de seus valores religiosos,
é também dotado de uma identidade enquanto
nacao, mesmo que agonicamente em diaspora;
um estilo de escrita que s6 pode ser entendido, a
principio, por aqueles que conheciam o contexto
histérico-cultural, social, politico, econémico e
militar no qual Kafka vivera. O papel da escrita
literaria kafkiana sionista sera, assim, o de narrar
os dramas urbanos absurdos de um imaginario
identitario individual e social judaico descentrado
que, somente mediante um retorno psicanalitico,
expressionista e fenomenolégico a si mesmo por
meio de uma critica aos seus valores religiosos e
também mediante a defesa de um retorno a sua terra
de origem, feitos por Kafka, podera, finalmente,
redescobrir-se.

Desta maneira, imbuido de um amor teltrico
e identitario pelo imaginario cultural dos judeus,
Kafka sempre comunicava ao seu melhor amigo,
o escritor judeu alemao Max Brod que, mais tarde,
apos a morte de Kafka, tornar-se-ia o transmissor
do seu legado literario ao mundo, o seu desejo
de ir para a Palestina e la estabelecer, de acordo
com os principios sionistas de Theodor Herzog que
pregavam o retorno dos judeus a Palestina a fim de |4
estabelecerem o seu antigo lar nacional, uma patria
definitiva; ou seja, Kafka desejava um novo lugar no
qual, longe da crise europeia e do antissemitismo
(latente), ele e o seu povo pudessem redescobrir
e ressignificar o seu imaginario cultural identitario
descentrado e perseguido por quase dois milénios
de moralismo cristao e, mais recentemente, pelo
moralismo socialista. Desta maneira, no final de
sua vida, Kafka, cada vez mais sionista na alma e na
escrita, intensifica seus estudos na lingua hebraica
e aprende técnicas agricolas visando comecar uma
nova vida na sonhada “Siao” (nome dado pelo
sionismo ao Monte Sido, o lugar mais importante e
santo da amada Jerusalém Antiga dos judeus), com
seu grande amor, Dora Diamant, uma jovem judia
alema que ele conhecera quando esta trabalhava
como empregada em um refeitério em Berlim, em
1923. Dora pertencia a vertente religiosa hassidim,
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uma das mais conservadoras do judaismo na Europa
Oriental. Esta jovem judia de 19 anos daria a Kafka
uma nova motivagao para viver e escrever. Quanto
ao seu sonho de morar na Palestina, esse nao péde
realizar-se, haja vista que Kafka morreria no ano
seguinte, 1924, vitima de uma tuberculose que o
afligia desde 1917.

Quanto a relevancia de Dora Diamant
como incentivadora da escrita literaria kafkiana
sionista de origem psicanalitica, fenomenoldgica
e expressionista na narracao critica do imaginario
cultural judaico europeu descentrado no inicio do
século XX, assim se manifesta o escritor, historiador
e critico de arte Lemaire (2006):

Eu acredito que sua atraciao por Dora
Diamant foi em grande parte alimentada
pelo fato de ela pertencer a uma familia
hassidim ultraconservadora. Ele queria
tudo saber sobre a vida dos pioneiros
judeus 14, ele queria se familiarizar com as
técnicas agricolas, pois falava em também
trabalhar a terra. Por causa de sua fraqueza
fisica e de suas contradi¢cbes pessoais, o
estudo do hebraico acabou tornando-se
seu lago simbolico com a Palestina. (p.
224).

Assim é que, apés ter conhecido Dora, os
dois Gltimos anos da vida de Kafka foram decisivos
para as pretensoes sionistas do escritor. Como era
detentor de uma cultura universal, ndo foi dificil para
o grande escritor tcheco atingir em pouco tempo
um nivel intermediario de conhecimento tanto do
idioma hebraico antigo quanto do moderno, que
o possibilitaria ler com avidez contos hassidim,
0s quais eram, consoante as palavras do proprio
Kafka, “[...] as Unicas coisas judaicas nas quais me
reconheco imediatamente e me sinto logo em casa
[...]” (LEMAIRE, 2006, p. 212). Quanto ao interesse
por técnicas agricolas, isso deveu-se ao fato de
Kafka saber que os imigrantes judeus que safam
em massa da Europa Oriental, vitimas dos pogroms
russos do final do século XIX e do antissemitismo
(latente) dos demais paises europeus, rumo a Terra
Prometida (Palestina), aprendiam técnicas agricolas
nas colonias (kibutzim) que estes “pioneiros”
imigrantes judeus estabeleciam ao chegarem em
solo palestino como uma forma de sobrevivéncia
econdémica bem como de afirmagdao de um novo
imagindrio identitario nacional. Kafka queria,
mediante o aprendizado do hebraico e o desejo

de cultivar a terra na Palestina, sentir-se parte na
construgao de um novo imaginario da identidade
judaica, a sua e a de seu povo. Assim sendo, ao
ligar-se simbolicamente ao idioma hebraico e ao
desejo de cultivar a terra caso viesse a realizar o seu
sonho de morar na Palestina, Kafka estava recriando
um novo imaginario do que poderia ser um “judeu”
e do que poderia ser viver em uma “nova na¢ao”; o
que de fato teria se concretizado para Kafka caso a
morte nao tivesse ceifado a vida deste incomparavel
escritor, no dia 3 de junho de 1924.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Do que até aqui exposto, entendemos que o
conceito de imaginario passou por uma evolucao
em seus desdobramentos histéricos até que
atingisse o atual estagio de legitimidade como
um dos fundamentos na busca pela verdade
cientifica, religiosa, artistica e filoséfica do universo
simbdlico imagético. Inicialmente reprimido pela
razdo platdnica na ldade Antiga, pelo cristianismo
iconoclasta na ldade Média, pelo racionalismo
cartesiano na ldade Moderna, pelo humanismo
romantico nos séculos XVIII e XIX, pelo moralismo
positivista burgués e pelo moralismo socialista no
inicio do século XX na cultura ocidental, com os
estudos de pensadores como Gaston Bachelard
e Gilbert Durand, entre outros fenomendlogos,
o conceito de imaginario tem ganhado forca e
legitimidade nas Gltimas décadas nao apenas como
uma forma de busca pela verdade da ciéncia,
da arte, da religiao e da filosofia, mas também
como uma maneira de expressao critica e criativa
das sensibilidades, anseios e angustias do ser
humano. Um dos maiores exemplos da relevancia
do imagindrio na narracdo critica e criativa das
sensibilidades, angustias e anseios humanos é o
escritor tcheco Franz Kafka. Tendo escrito no inicio
do século XX, periodo historico que corresponde ao
desenvolvimento do movimento artistico-literario
do expressionismo e, tendo recebido influéncias
da psicandlise freudiana e da fenomenologia, Kafka
foi capaz de narrar, de forma velada, sombria,
irbnica, dura, seca, pessimista e despojada de um
estilo literario definido, toda a complexidade do
imaginario identitario descentrado do judaismo
europeu ao qual ele pertencia, mediante uma
critica ao patriarcalismo rigoroso de raiz milenar
dos judeus, ao egoismo dos valores religiosos
do seu povo e também ao moralismo positivista

75




| Instituto de Ciéncias Humanas, Letras e Artes |

burgués e ao recente moralismo socialista que tanto
sofrimento trouxeram a sua nacao diaspdrica; sem
nunca esquecer, contudo, 0 amor sionista que move
toda a sua literatura centrada na narragdo do drama
absurdo da existéncia humana. Em dltima analise,
concordamos com as palavras do catedratico norte-
americano Bloom (2012), para quem “Sendo o mais
sutil e o mais evasivo de todos os escritores, Kafka
continua a ser o mais severo e 0 mais inquietante
dos sabios tardios daquilo que ainda vira a ser a
tradicdo cultural judaica do futuro.” (p. 181); um
escritor cujo legado para a histéria da literatura é
imensuravel e que soube, como poucos, em nosso
entendimento, narrar o imaginario cultural judaico
em toda a sua complexidade.
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