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Umberto Eco e a Estética Semiotica

Resumo:

O presente artigo aborda a estética de Umberto
Eco. Inicialmente, apresenta-se um panorama de sua
producdo, focalizando-se as obras dedicadas a temas
relacionados & estética. Umberto Eco permite abordar
sua concepgao estética a partir de cinco fases distintas,
que revelam uma certa evolugdo de seu pensamento: na
década de 50, o autor dedica-se exclusivamente 3
estética medieval; a partir da década de 60, elabora a
teoria da obra aberta; no final da década de 60 e inicio da
década de 70, Umberto Eco passa a refletir sobre a
estética dos meios de comunicacio de massa. A partir
dos anos 80, coloca a estética sob o prisma da semidtica
&, em suas obras mais recentes, reflete a estética sob o
prisma da pragmatica. Visto que a maior parte dos
estudos realizados sobre sua obra, até o presente,
privilegia questdes semidticas siricto sensu, sera de
grande interesse averiguar como Umberto Eco propde
resolver a questio especifica da representacdo estética.
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Abstract:

The present article approaches the aesthetics of
Umberto Eco. It begins by presenting an overview of his
intellectual production, focusing on the works dealing
with aesthetic issues. It is possible to approach Eco's
concept of aesthetics through five different phases,
which reveal a certain evolution of his thought: in the
fifies, Eco dedicated his attention exclusively to the
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study of Middle Ages aesthetics. In the sixties, he
elaborated his apen work theory. In the end of the sixties
and begin of the seventies he started to reflect about the
aesthetic effects produced by mass media. tis onlyinthe
eighties that Umberto Eco puts his aesthetic concerns in
the frame of a semictic theory. In his most recent
publications, Eco expands his semiotic concerns toward
a pragmatic point of view. Since most studies on Umberto
Eco’s work focus exclusively on semioctic issues siricto
sensu, it will be of great interest to investigate how this
author intends to deal with the specific issue of aesthetic
representalion,
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1.Introducio

Apesar de ser hoje considerado o mais conhecido
semicticista do mundo (Nath: 2000), Umberio Ecoiniciou
seus estudos académicos estudando estética. Em 1954,
aborda a estética de Tomas de Aguino, em uma tese de
doutorado, posteriormente reeditada e revisada (if
problema estefico in San Tommaso). Em 1959, escreve
um pegueno livro sobre a arte e a beleza na ldade Média
{Sviluppo dell’estetica medievale). Entre 1955 e 1963,
escreve varios textos e artigos sobre questdes estéticas,
reunidos e editados sob o titule La definizione dell arts.
Ja a partir do inicio dos anos sessenta, as suas
publicagdes revelam trés principais interesses,
aparentemente incompativeis entre si, a escolastica
medieval, a arte de vanguarda e a cultura popular
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contemporanea (Caesar: 1999, p. 1). Na década de
sessenta e inicio da década de setenta, Eco se dedica &
construgdo de um sistemna semidtico, principalmente em
La sfruffura assente (1968) e Tratfalo di semiofica
generale (1975), nos quais define a mensagem estélica
a parilir de critérios semidticos. Na década de oitenta,
produz duas obras literdrias, O nome da Rosa (1980)e O
péndulo de Foucaull (198B), em que se manifestam
nitidamente varios de seus postulados tedricos sobre
poética, narrativa, interpretacio e semidtica, de forma
geral. Em seguida, també&m publica as cbras literarias A
itha do dia anterior (1994), Baudolino (2002) e A
misteriosa chama da rainha Loana (2004), nos quais
continuam evidentes seus principais termas de interesse
(Hillen: 1987, p. 41; Schilemans: 1982, p. 259). Em
suas publicagbes tedricas mais recentes, como
Semidtica e flosoffa da finguagem, Qs fimifes da
inferpretagio e Kant e o omiforrinco, permanece a
preocupacdo predominante com a semidtica, ligada a
questies de logica, epistemologia, uma crescente
reflexfio sobre as teorias de C. S, Peirce e um interesse
cada vez maior pelas ciéncias cognitivas (Caesar: 1999,
p.3).

Umberto Eco ndo chega a desenvolver uma
teoria estética em sentido amplo, mas trata de assuntos
estéticos ao longo de praticamente toda sua obra, desde
05 anos cinglenta até suas obras mais recentes, como
Kant & o omiforrinco, por exemplo. Comao informa
Caesar, “a estética de Eco surgiu sob a tutela do fildsofo
catolico Luigi Pareyson. Sua teoria da formatividade’ era
uma das varias linhas de pesquisa nos anos 40 e 50, que
desafiava aquilo que, para multos, havia se tornado o
idealismo dogmético e, em dlfima andlise, estéril, de
Benedetto Croce”. (id.: ibid., p. 6). Nesse contexto,
Umberto Eco afirma, entre 1955 e 1958, que somente
com a ‘teoria da formatividade' de Pareyson, surge, na
Italia, uma pesquisa alinhada com as "dltimas
investigagbes européias e americanas, de Bergson a
Dewey, das experiéncias da Allgemeine
Kunstwissenschaft e dos tedricos da Einfihlung, aos
progressos da fenomenologia e as investigagbes
sociolégicas informadas por uma atenta consideragio
de todos os fendmenos de evolugio do gosto e dos
gslilos™. (ECO, 1972, p. 14) Segundo Eco, Luigi
Parayson trazia um contraponto renovador a dois dos
principais conceitos de Croce, a visdo e a expressdo. Ao
primeiro, Pareyson contrapunha a nogio de forma e, ao
segundo, o concelto da produgdo (id.: ibid., p. 15).
Umberto Eco, iniclalmente, incorpora a sugestio de
Pareyson & sua reflexo, principalmente no livro La
definizione dellarte, e, posteriormente, investe-lhe uma
nova roupagem pelo viés da semidtica.

2. Cinco Fases de Desenvolvimento

Na introdugfio de La definizione delf"arte, escrita
em 1968, Eco faz uma espécie de retrospectiva de sua
producio sobre a estética, desde 1954 até 1968,
identificando quatro fases distintas, percebidas pela
propria evolugio histérica de seus livros, bem como pela
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escolha de &nfases tedricas e temdticas, até aquela
data: 1) a historiografia medieval, 2) a fase de Obra
aberta, 3) a fase da estética e os meios de comunicagdo
de massa; 4) a fase da estética semidtica. Essa dltima
inicia com a publicagdo de Esfrulura ausents, em 1968,
mas & reelaborada no Trafado Geral de Semidlica, de
1975, com algumas mudangas de perspectiva. Nos anos
citenta, no entanto, pode-se dizer gue surgs uma quinta
fase, na gual a estética & colocada sob o prisma da
samidtica do texto, a partir de obras como Lector in
fabula, Seis passeios pelos bosgues da ficgdo e Os
limites da interpretagdo; além disso, a partir dessa
época, grande parte de suas idélas sobre estética
semidtica tomam corpo em seus romances. Em Os
limites da inferprefagdo, nos anos noventa, Eco chega a
escrever que “"a histdria da estética pode ser
redimensionada para uma historia das teorias da
interpretagdo ou do efeito que a obra provoca no
destinatario”. (CALABRESE, 1985, p. 84). Em 1997, Eco
publica Kant & o omiforninco, em que dedica uma
pequena se¢io para o problema da relaglo da
linguagem poética com o 'ser’, definido pela ontologia de
Heidegger, pela glossematica de Hjelmslev & pelo
pragmatismo de C. S. Peirce.

Recentemente, o autor também publicou uma
série de artigos de critica literaria — Sulfa Letferatfura
(2002); [Sobre a literatura (2003)] — em que retoma suas
principais concepcdes sobre a literatura a parfir de
autores como Dante, Wilde, Borges, entre outros.
Ressalte-se que o Gltimo artigo deste volume é dedicado
80 processo de escritura de seus proprios romances. Por
fim, em 2004, a parir de um CD-ROM que havia
organizado em 2002, Eco organiza o livro Histdria da
beleza, no qual, apds definir sucintamente a beleza
enquanto “um bem gue ndo suscita o nosso desejo” -
uma versdo simplificada da definigio kantiana da beleza
enquanto “sentimento desinteressado™ -, o autor
apresenta um panorama histdrico das principais
concepgies sobre a Beleza, na cultura ocidental, a partir
das artes e, no século XX, também a partir de imagens
provindas da assim chamada cultura das massas ou de
COonsumo.

2.1 Primeira Fase: Historicgrafia Medieval

Da primeira fase, constam os dois livros sobre a
estética de Aquino e da |dade Media, além dos artigos
contidos na primeira parte de A definigo da arte,
marcadas pela historiografia medieval. No prefacio da
terceira edigio de The aesthelics of Thomas Agquinas
(mais completa que as edigbes de 1954 e de 1970), Eco
jé& deixa clara sua concepgio do conceito 'estética’, que
ird permanecer constante durante toda a sua produgio
posterior. Eco afirma, inicialmente, que sua intengéo com
o livro, mesmo nas edigbes anteriores, & demonstrar que
‘o sisterna filosdfico de Agquino incluia uma teoria estética
coerenta”. (Eco: 1988, p. 11). Eco se propde a procurar
por uma “consciéncia da beleza sensivel, a beleza de
objetos naturais e de arte” (id.: Ibid.). Visto que, na Idade
Média, ainda ndo existemn reflexdes filosdficas que ligam
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explicitamente o belo metafisico e a obra de arte, Eco
passa a procurar tais relagbes na “sensibilidade da
época” (ECO,1986, p. 11), numa atitude um tanto quanto
sociolégica ou antropologica, também considerada
‘fenomenolégica’ por Vance (1991, 335). Assim, Eco
encontra relatos que testermunham a exist®éncia de uma
‘consciéneia estética’ a partir de documentos sobre a
construgdo de catedrais, correspondéncias sobre
questbes de arte, comissbes a artistas, conceitos
metafisicos sobre o belo e julzos artisticos. Uma de suas
principais conclusbes dessa época é a seguinte:

Podemos concluir que o gosto medieval
ndo estava preccupado com a autonomia
da arte tampouco com a autonomia da
natureza. Antes, envalvia uma apreanséo
de todas as relagfes, imaginativas e
sobrenaturais, subsistindo entre o objeto
contemplado @ um cosmos que se abria
para o transcendente. Significava discamir,
no objeto concreto, um reflexo ontalégico &
uma participacic no ser e no poder de
Deus. (ECO, 1988, p. 15).

2.2 SegundaFase: A Obra Aberta

A segunda &, senfio a mals importante, com
certeza, a fase estética de Umberto Eco que mais
contribuiu para que se tomasse conhecido (CAESAR,
1999, p. 14). Seu ponto marcante & o surgimento de
Opera aperta (Obra aberta), em junho de 1962, uma
colegio de artigos em que o autor procura desenvolver,
de um lado, um conceito capaz de explicar a
especificidade do discurso artistico em geral, mas
também capaz de fornecer uma explicagdo para a
irreveréncia da arte contempordnea, de outro. O
conceilo fundamental, capaz de realizar ambos os
projetos, & a aberfura: assim como as geometrias no-
euclideanas, a légica de mualtiplos valores, o principio da
fisica complementar, a noglo da ‘ambigiidade
parcepliva’ provinda da psicologia modema e da
fenomenoclogia, bem como a teoria de Einstein sobre a
multipla polaridade associada & concepcdo espaco-
temporal do universo, tamb&ém a obra de arte
contemporfnea é marcada por uma certa ambiglidade,
provinda de uma &nfase colocada sobre a necessidade
de interpretagio (complementagio de sentido) por parte
do leitor ou receptor (ECO,1997, p. 18). Por outro lado,
mesmo as obras de arte do passado possuem a abertura
como caracteristica fundamental. A diferenga dagquelas
com relagdo As obras contemporfneas & que as
primeiras ndo incluem, de forma consciente, em sua
esfrutura, a abertura como programa poetico.

Obra aberta passou por trés edigbes (1962, 1967
e 1976), sendo que todas variam consideravelmente
guanto ac conteddo, tendo sido acrescidas de
introdugdes diferentes, além de variarem quanto aocs
artigos que as compdem. Calabrese ressalta que,
mesmo em sua primeira edigio, Obra aberta apresenta
dois conceitos que permanecem constantes no
pansamento de Eco sobre a obra de arte, quais sejam, a
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‘ambigiidade’ e a "auto-reflexividade’. O autor também
alerta que, em sua edigio francesa, de 1985, Eco
recolocard esses conceitos em termos jakobsonianos
(CALABRESE, 1985, p. 79). Para Jakobson (1976, p.
207), a particularidade da fungfo poélica reside no fato
de se dirigir & mensagem como tal, embora o seu estudo
n&o possa ser isolado dos demais problemas relativos
aos outros aspecios da linguagem. Esse aspecto
constitui a auto-reflexividade da mensagem estética, um
dos conceitos mais acentuados por Eco, mesmo em
suas fases posteriores. Baseado nesse fendmeno, Eco
(1997, p. 79) afirma que, diante de uma mensagem
estética, “o receptor & levado ndo somente a individuar
para cada significante um significado, mas a demorar-se
sobre o conjunto dos significantes (nesta fase elementar:
degusta-los enguanto fatos sonoros, intenclond-los
enquanto ‘'matéria agradavel’)”.

A principal consegléncia da funcBo estética,
gerada pela auto-reflexividade e pela ambiglidade, é a
geracio da abertura da obra, que criauma tensdoentre a
fidelidade e a liberdade interpretativa, esses dois
conceitos, buscados na obra de Pareyson. Em Obra
aberta, Eco resume da seguinte maneira essa tensio:

Messe santido, portanto, uma obra de arte,
forma acabada e fachada em sua perfeigio
de organismo perfaitamente calibrado, &
também aberia, istc &, passivel de mil
interpretagbes diferentes, sem que isso
redunde em alleragio de suaimeproduzivel
singularidade. Cada fruicio 6, assim, uma
interprafagio & uma sxecucdo, pols em

cada fruicBo a obra revive dentro de uma
perspectiva orginal, (id.: ibid., p. 40).

2.3 Terceira Fase: Estética e Comunicagéo de
Massa

Ja em 1962, no artigo Forma como
compromelimento socfal, Eco comega a ocupar um novo
territdrio estético, marcado pela relagio entre a cultura
intelectual & contempor2nea em geral. Apocalittici e
integrali & o livro que mais bem caracteriza essa fase, da
qual também fazem parte Diarfo Minimo e Il superuomo
di massa. Nesse periodo, o autor procura discutir um
novo fentmeno cultural, as mensagens geradas pela
culiura industrial, devido & 'invaséo’ da cultura comercial
provinda dos Estados Unidos (CAESAR, 1999, p. 37). No
prefacio de Apocalipticos e integrados, o autor atribui
duas posicies exiremas aos comentaristas dos vérios
fenbmenos e eventos caracterizados como cultura
popular, cultura de massa ou inddstria cultural. De um
lado, estdo os ‘apocallpticos’, agueles que se identificam
com uma concepgdo aristocratica e elitista da cultura,
diametralmente oposta & vulgaridade da multiddo. Para
eles, "a cultura de massa é a anti-cultura”. (ECO, 1993b,
p. B). De outro lado, porém, estio os ‘integrados’,
ofimistas que raramente teorizam e, por isso mesmo,
acreditam que a cultura industrial proporciona um
“alargamento da rea cultural®. (id.: ibid., p. 9).
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A posigio pessoal de Eco frente & disputa
identificada ndo & realmente clara, aproximando-se mais
dos integrados, em uma viso humanizadora ou
moralizadora: “A nosso ver, se devemos operar em e
para um mundo construido na medida humana, essa
medida devera ser individuada ndo adaptando o homem
a essas condicbes de falo, mas a parlir dessas
condicBes de fato. O universo das comunicacbes de
massa & — reconhecamo-lo ou nfo — o nosso univarso”
(id.:ibid., p. 11).

2.4 Quarta Fase: Estética Semidtica

Ja na nota introdutéria de A definigdo da arte, de
1968, Eco afirma que, a partir dessa data, em La struffura
assente (A estrutura ausents), o seu trabalho passa a se
orientar para a teméatica da comunicagio, abordada com
instrumentos semioldgicos. O autor chega a sugerir que
alguns dos arligos de A definigdo da arfe podem ser lidos
como uma introducdo ao trabalho da A estrulura
ausente. Portanto, surge um tratamento claramente
semidtico para questdes estéticas, a partir de 1968. Além
dos critérios ja averiguados nas duas fases anteriores,
buscados principalmente nas obras de Jakobson e de
Pareyson, em A estrufura ausenfe, as mensagens
estéticas serdo examinadas a partir de dois momentos
tedricos convergentes, conforme indica Calabrese; por
um lado, utiliza-se a idéia de 'afastamento da norma’,
conforme elaborada por Jakobson e pelo Circulo de
Praga, por outro lado, também & utilizada a nogio de
'‘quantidade de informagdc’, oriunda da cibemética.
Assim, a partir dos formalistas russos, como ja havia feito
anteriormente, Eco aponta para o fato de que a
mensagem estélica difere das demais por seu cardter
original e diverso, sendo o afastamento da norma um
afastamento da norma lingl(stica; a teoria da informagio
reforga essa mesma idéia: toda operacgio estética,
baseando-se na originalidade, deve elevar ao méximo o
grau de informagdo ou de imprevisibilidade de suas
mensagens (CALABRESE, 1985, p. 80).

Para Eco, a experiéncia estética pde em jogo
uma espécia de contradigio, pois, de um lado, ndo pode
ser raduzida a uma medida quantitativa tampouco a uma
sistematizagdo estrutural; por outro lado, no entanto, s&
& possivel porque “deve lter uma estrutura, pols de outro
modao ndo haverla comunicagio, mas pura estimulagio
ocasional de respostas aleatbrias™. (ECO,1878, p. 60).
Para resolver esse aparente paradoxo, Umberto Eco
desenvolve o conceito de idiolefo estético, uma de suas
idéias mais originais sobre estética, mantida ao longo de
suas obras posteriores: mesmo apds ter sido duramente
criticada por Luciano Nanni, nos anos ocitenta, Eco a
defende ainda em Os limites da inferpretagdo, de 1990,

Para se entender o idioleto estético, deve-se ter
em mente a premissa de que a mensagem estética se
estrutura de modo amblguo com relagio ao sistema de
expectativas que & o cddigo. Essa ambiglidade se
transforma em auto-reflexividade quando a mensagem
estética se aricula segundo um sistema particular de

relagtes, homdlogo a prépria lingua ou ao codigo. Assim
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sendo, esse sistema pressupde a individuagio de todos
os niveis da informagdo, desde o nivel dos suportes
fisicos (as emissdes fonéticas, na linguagem verbal, as
cores e os fendmenos materiais, na linguagem visual,
ete.), o nivel dos elementos diferenciais no eixo da
selecio (fonemas, ritmos, posigho, etc.), o nivel das
relagbes sintagmalicas (a gramatica, perspectiva, slc.),
o nivel dos significados denoctados (codigos e léxicos
especlficos), o nivel dos significados conotados
(sistemas retdricos, estillsticos, etc.) @ mesmo o nivel
das expectativas ideoldgicas como conotafum global
das informagbes precedentes. (id.: ibid., p. 57).

Mo Trafatto di semiolica general, Eco anuncia
duas diferengas fundamentais com relagdo 4s idéias de
A ssirutura ausente: o Tralado ird situar a mensagem
gstética no contexto de uma tecria da produgio signica
desenvolvida de forma diferents; a mensagem estética
serd utilizada como prova periférica do discurso tedrico
central (ECO, 1880, p. 11). Quanto ao primeiro aspecto,
a teoria da produgdo signica, Calabrese esclarece que
se frata de uma utilizagio mais intensa da teoria de
Hjelmslev (CALABRESE, 1985, p. 81). Quanto ao
segundo aspecto, Ecoinclui a mensagem estética como
parte do discurso tedrico central, constituido pela teoria
do codigo, utilizando-a como uma prova periférica das
teses defendidas em toda a obra a respeito do cddigo,
emgeral.

MNesse contexto, utilizando Hjelmslev, Eco afirma
que a ambiglidade e a auto-reflexividade estéticas
extrapolam os planos da expressdo e do confeddo do
signo, atingindo também os nlvels inferfores do plano
expressivo, ou seja, agueles nivels que abrangem a
propria ‘matéria-prima’ dos signos utilizados para a
veiculagao da mensagem estélica. Trata-se, em outros
termos, da “"matéria do significante”, que adquire
pertinéncia semidtica nos casos em gque a propria
matéria da mensagem possui um significado.

Nesse contexto, a mensagem estética possui,
para Eco, duas principais fungbes, uma 'emotiva’ e outra
'cognitiva’. Visto gue a mensagem ambigua dispbe
numerosas escolhas interpretativas - pois os
significantes passam a adquirir novos significados, que
néc mais provém do codigo de base (que & violado),
mas do proprio idioleto -, o receptor & convidado a
preencher os significantes com significados sempre
novos, transformando continuamente as denotagbes
am conotagbes. Dessa forma, “a mensagem estética
compele-nos a experimentar sobre si léxicos e codigos
sempre diferentes”. (ECO,1976, p. 68). Esse processo
exigente de interpretagdo leva o destinatério, de um
lado, a uma experidéncia emotiva ou prazerosa e, de
outro, a um incremento de seu proprio conhecimento.
Quanto ao primeiro elemento, Eco afirma gque “a
contemplagio da obra de arte suscita em néds aguela
impressdo de rigueza emotiva, de conhecimento
sempre novo e aprofundado, gue impelia Croce a falar
emcosmicidade”. (id.: Ibid.).

Quanto ac segundo elemento, o autor se
expressa nos seguintes termos: “Toda obra pde em
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crise o codigo, mas ao mesmo tempo o potencializa;
revela seus aspectos insuspeltados, suas ductilidades
ignotas; transgredindo-o, integra-o e reestrutura-o (...),
modifica a atitude dos falantes em relagdo a ele”. (id.:
Ibid.). Em As formas do confeldo, de 1971, Eco
praticamente repete essa idéia: “A ambigilidade permite
que a mensagem se torne inventiva em relacdo as
possibilidades comumente reconhecidas ao codigo, e é
uma caracteristica comum também ac uso metaférico
(...} da linguagem (...)". (ECO,1974, p. 108). Por fim, no
Tratado, em 1975, Eco ird ampliar a nogio desse tipo de
conhecimento, criado pela mensagem estética,
afirmando que a mutagdo de cddigo, incitada pela arte,
leva o destinatario, com freqliéncia, ndo s6 a uma
ressignificagio do cddigo, mas também a "um novo tipo
de visfo do munde”. (id.: Ibid., p. 69).

2.5 Quinta Fase: Estética Semidtica e

Pragmatica da Comunicagéio

Segundo Caesar, apds a publicagdo do Tratado,
as pesquisas de Eco seguiram preponderantemente
dols caminhos distintos; o primeiro se caracteriza porum
crescente interesse pela releitura de Peirce, motivado,
em parte, pelo interesse ja4 demonstrado pela
pragmatica. Essa nova perspectiva levou Eco a uma
versdo mals elaborada de termos estratégicos como
'signo’ e 'codige’. Além disso, o autor também tem
demonstrade um maior interesse pelas cléncias
cognitivas (CAESAR,1999, p. 3). O segundo caminho,
também apontado por Calabrese (1985, p. 84)
caracteriza-se por uma mudanga de énfase: se, no
Tratado, Eco havia privilegiado os aspectos seménticos
e sintaticos do codigo, agora, especialmente nos anos
oitenta, passa a se intersssar mais pela semidtica do
texto, bem como pelos aspectos pragmaticos da
interpretagdo textual. Sua principal obra, sob esse
aspecto, & Lector in fabula (1879), na qual desenvolve
uma teoria pragmaética de produgio e de interpretagdo
textual. Na introdugdo escrita em 1978 a esse livro, Eco
esclarece que sua maior preccupacdo tedrica, mesmo
nas obras posteriores a Obra aberta, continuou sendo o
‘problema da interpretagéo, das suas liberdades e das
suas aberragies'. Em suas palavras; “Se quisermos [...],
podemos ver que todos os estudos que realizei desde
1963 até 1975 visavam (se ndo de maneira Gnica, pelo
mencs em boa parte) procurar os fundamentos
semidticos daquela experiéncia de "abertura’, a que nos
referiamos em Obra aberfa, mas cujas regras ndo
tinhamos fornecido®. (ECO, 1986, p. 12).

Lecfor in fabula ira reelaborar a dialética da
interpretagio, de forma sistematica, numa perspectiva
semidtico-pragmatica, a partir das regras que regem a
tenséo existente entre as estratégias que o autor projeta
na prépria obra, de um lado, e as reais interpretagtes
realizadas pelo leifor empirico, de outro. As estratégias
do autor caracterizam a formagfo de um leitor ideal,
chamado de leitor modelo, construido semicticaments
no prapro texto. Na medida em que o leitor emplrico
compactua com o leltor modelo, ocomre uma leitura bem
sucedida; caso contrério, surgem 'usos'
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superinterpretagdes, que levam a perigosas
deturpagbes de sentido. Logo, segundo Eco, existemn
apenas duas afitudes possiveis para o receptor. a
verdadeira ‘interpretagio’ e o 'uso’. Em Os limites da
inferprelagio, de 1980, Eco dedica um estudo histdrico 4
tradigo da semiose hermélica, caracterizada como um
modelo de uso e de superinterpretacdo, condenado
veementemente pelo autor. Segundo Bemoussi (1959,
p. 262), nessa obra, “Eco ndo se satisfaz em variar as
ferramentas; ele muda de atitude e de tom, como se
houvesse uma urgéncia, como se um perigo nos
ameagasse”.

Nesse contexto, Eco reforga a idéia de que a
‘fruigio estética’ decorre da interpretagio do texto
astatico, como conseqUéncia da colaboragio por parte
do leitor (receptor) para a atualizagSo dos seus
contedidos. O destinatario deve colaborar de forma
responsdvel, intervindo no sentide de preencher os
vazios semdanticos, reduzir a multiplicidade dos sentidos,
de escolher seus prdprios percursos de leitura, de
considerar varios sentidos ao mesmo tempo, de reler o
mesmo texto mais vezes, entre outras atitudes. Em Os
limites da interpretagdo, Eco rafifica essa idéia,
afirmando que, ao se aproximar do objeto textual, o leitor
deve “fazer uma conjectura sobre a intentio opers, ou
seja, o leitor-empirico deve fazer uma conjectura sobre o
tipo de leitor-modelo construido pelo texto®. (ECO,1990,
p.16).

Uma das questdes mails importantes para a
estética, no contexto dessa fase, ¢ a postura de Eco
frente ao ‘uso’ como atitude do receptor estético.
Primeiramente, Eco parece admiti-lo como possibilidade
de pura fruigdo, quando aprova uma sugestio feita por
Borges, de se ler A Odissédia ou o De imitafione Christi
como se tivessem sido escritos por Céline. Eco afirma
que se frata de uma proposta espléndida, estimulante,
criativa, na medida em que supde a produgdo de um
novo texto. Em Os limites da interpretagdo, no entanto, a
avaliagio & suliimente mais cuidadosa: "Espléndida
sugestio para um jogo que leve ao uso fantasioso e
fantastico dos textos. Mas a hipdtese ndo encontra
raspaldo na infentio operis”. (id.: ibid., p. 15). Portanto,
Umberto Eco mantém uma certa ambigiidade sobre a
questio, tendendo mais para a refutagio do uso mesmo
enquanto atitude de fruigio estética. A luz das obras
anteriores, especialmente Estrufura ausente, pode-se
concluir que Eco ndo admite o ‘uso' como postura
estética da recepgdo, pols a 'fruigao’', em Oltima analise,
baseia-se na interpretagio de mensagens que mantéma
ambiglidade e a auto-reflexividade também no nivel da
sua expressdo.

3. Para Concluir: O Lugar de Umberto Eco no
Contexto da Estética Semidtica

Winfried N&th (2000, p. 457) demonstrou que, ao
lango de sua curta evolugio histdrica, a semidtica tem
seguido duas tendéncias opostas quanto a definigio dos
fundamentos do signo estético: de um lado, na tradigio
dos formalistas russos, encontram-se semioticistas
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como Mukarovsky e o jovem Jakobson, que definem os
fendmenos estéticos a partir de um sistema semidtico
autdnomo ou auto-referencial. A principal fungio da arte,
nessa perspectiva, ndo seria, prioritariamente,
representar a realidade — tarefa delegada & linguagem
do cotidiano — e sim, representar o proprio sistema e as
suas caracteristicas formais. Para Mukarovsky (1979, p.
105), por exemplo, enguanto a fungio simbdlica faz
prevalecer a “eficdcia da relacio entre a coisa
simbolizada e o signo simbdlico”, a fungio estética, na
medida em que transforma a realidade em signo,
projeta-se nela. Roman Jakobson (1995, p. 130), de
modo semelhante a Mukarovsky, define a linguagem
estética como aquela gque “projeta o princlpio de
equivaléncia do eixo de selegio sobre o exo de
combinagdo”. Ao utilizar, como pano de fundo, ateoriada
comunicagio, Jakobson também afirma que a fungdo
poética € aquela em que a mensagem se dirige & propria
mensagem. O prazer do receptor de um poema, por
exemplo, estaria menos no conteddo veiculado pela
mensagem e mais na percepgio de sua complexa
estrutura formal.

De outro lado, contudo, seguindo a antiga
tradigdo da mimese, encontram-se aqueles
semioticistas que véem a arte como um sistema de
signos iconicos cuja fungdo primordial é representar a
realidade e ndo o propric sistema. Um dos principais
defensores dessa concepgéio € Yuri Lotman, que define
a literatura como um sisterna modelizante secundério,
capaz de transformar elementos verbais do plano da
expressfo em elementos de conteddo (Lotman: 1978, p.
133). Deve-se notar que também Jakobson, em seus
estudos mais tardios, aderiu a essa concepcdo, na
medida em que passou a definir o efeito poético como
uma equivaléncia entre o som (forma) e o sentido (o
conteddo representado).

Devido & forte influéncia que o jovem Jakobsaon
exerceu sobre Umberto Eco, especialmente no que diz
respeito aos conceitos da aulo-referencialidade e da
ambigiiidade, ja na década de 60, ndo surpreends o fato
de sua teoria tender para um certo formalismo, em
detrimento da tradicio que prioriza a mimese. Ressalte-
se, contudo, que nenhuma conclus@o sobre a estética
umbertiana sera tdoc incometa gquanto agquela que
levasse a crer que Umberto Eco despreza o aspecto
mimético da representagio estética, pois basta a leitura
de um dnico de seus romances para perceber o quanto o
autor preza os conteldos velculados, Assim, se a teoria
umbertiana tende para a auto-referencialidade, sua arte
proporciona, ao leitor, uma dupla fruigdo: do significante
e do significado.
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