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Danca como Area de Conhecimento:
Possibilidade de Articulacdo entre Arte e Ciéncia

Resumo:

Este texto pretende contribuir para a discussdo
sobre Arte e Ciéncia observando a possibilidade de
interfaces entre essas areas que fazem pare do
processo evolutivo da espécie humana e posicionar a
danga como darea de conhecimento nesses
questionamentos. O interesse pelo tema surgiu a partir
dos debates nas diferentes disciplinas do Mestrado em
Danga sobre o tema Danga como agdo cognitiva do
corpo & a busca da atitude cientifica. Apresenta autores
como Coelhe e lanni, gue apontam alguns
posicionamentos sobre as possiveis interfaces e zonas
de atrito entre Arte e Ciéncia. Autores como Katz e Vieira,
que analisam a danga sob este novo prisma, baseados
em estudos das Ciéncias Cognitivas, Teoria do
Corpomidia, Teoria dos Sistemas, sdo observados no
texto. Descreve ainda a concepgio do Mestrado em
Danga da Escola de Danga da Universidade Federal da
Bahia — UFBA, pioneiro na Ameérica Latina, A concluséo
tenta demonstrar que é possivel perceber danga como
arte e ciéncia ao mesmo tempo.
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Abstract:

This text intends to contribute for the discussion
about Art and Science observing the possibility of the
interfaces between these areas that doing part of the
evolution process of the human specie and to emplace
the dance like knowledge area in these questions. The
interest about this theme appeared based on the debates
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on the different disciplines of the Dance Master about the
theme Dance like cognitive action of the body and the
search of the scientific attitude. Presents authors like
Coelho and lanni that point to some positions about the
possible interfaces and friction zones between Art and
Science. Authors like Katz and Vieira that analyzing the
dance under this new prism based on studies of the
Cognitive Science, Bodymedia theory, Systems Theory
are observed in the text. Relates still, the conception of
the Dance Master of the Dance School of the Bahia
Federal University — UFBA, pioneerin Latin America. The
conclusion tries to demonstrate that it is possible to notice
dance like art and science at the same time.
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As relagbes entre arle e ciéncia sempre
ocorreram de modos muido diferentes e
categorias proximas ou distantes entre si.
Como galhos de uma mesma drvore, elas
mostram a elice e a eslélica de uma
deferminada sociedade [...]. (TRINDADE,
2003, p. 44).

Quais interfaces sdo possiveis de serem
observadasentreaArte e a Ciéncia? Qu s3oessas areas
de conhecimento totalmente dispares entre si, em seus
significados, totalmente sem possibilidades de
interlocugao? Assim como a infancia e a velhice, o ser
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blolégico & o ser soclal que sdo pontos equidistantes de
uma mesma linha da vida, percebo arte e ciéncia como
pontos equidistantes de uma mesma linha imagindria
que temn seu ponto de equilibrio, eixo gravitacional —o ser
humane. Vieira (2000, p.10-27) ratifica essa idéia ao
afirmar: “Ciéncia e Arte sempre foram alividades
consideradas, até relativamente pouco tempo, como
estangues e nada tendo em comum. Na verdads, s8o
formas de conhecimento que partilham um ndcleo
comum, aguele gue envolve os atos de criagio”.

O objetivo desses questionamentos é refletir
sobre as possibilidades de didlogos existentes entre a
Arte e a Ciéncia e de que forma a Danga esta inserida
nesse contexto. Além disso, cabe a nos, que nos
propomos a ser pesquisadores em Danga, cbservando-
a como uma agio cognitiva do corpo referenciada pelas
mais recentss descobertas das Ciéncias Cognitivas,
abrirmos um espaco para essa discussdo. Sobre essa
questio, observemos o posicionamento abaixo.

Mo caso especifico que falamos neste
momento, a questdo ndo & dizer alguma
colsa, lomar uma posigiio, mas de criar
uma provocacio frulifera. Aparentementa,
a natureza sensivel do contexto dentro do
qual se insere alguma coisa, ou a8 maneira
pela qual opera, podem iniciar um debate
pablico. (HAACKE, 1885, p. 31).

Arte 8 Cidncia possuem origens diversas guanto
as suas bases filosdficas, entretanto, no contexto da
criagio, elas ganham coer@ncia pela utilizagdo de
pardmetros co-evolutivos que permitem a formagio de
um todo significativo, ético e estético. Esses parAmetros
co-evolutivos possibilitam a expresséo da complexidade
que, segundo Vieira (1995), & uma tendéncia evolutiva
universal de carater objetivo, sendo uma caracteristica
que esta presente no ser humano e que se reflete em
tudo gque ele faz, seja este um fazer artistico ou um fazer
cientifico.

Esses fazeres humanos sfo sistemas abertos®
gque interagem no Universo com possibilidades de
trocas, partilhande propriedades comuns e
transmutando propriedades outras. Esse fato pode
facilitar uma dlluigdo de fronteiras & um cruzamento de
linguagens.

Segundo Bunge apud Vieira (ibid.), todo sistema
& aberto, sendo capaz de trocar informagdes com o
ambiente, negociar e transformar-se. Ele afirma que néo
existern sistemas isolados, pols sistemas isolados
tendem a desaparecer pela ndo negociagio e
estagnacio dos seus componentes.

Quais fendmenos sfo capazes de delinear
intarfaces entre aArte & a Ciéncia? E que fandmenos sBo
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passiveis de provocar zonas de atritos entre elas? Para
responder a essas questbes, torna-se necessaro
desconstruir a idéia de gue existe uma hierarquizagdo
entre os saberes. A pesquisa artistica e a pesquisa
cientifica pressupbem disciplina, dedicagio, tempo de
crise, busca de novos conhecimentos, a ulilizagio da
criatividade, a interacio pela troca.

Vieira (ibid.) lembra gue um fato que aproxima a
Arte da Ciéncia é a preccupagio com o processo de
elaboragdo, o processo criativo em si, o gue promove
ganho na qualidade dessas areas de conhecimento.

A Arte diferencia-se da Ciéncia na postura
estélica apresentada pelos sujeitos-criadores que
interagem com essas formas de conhecimento.
Enguanto o cientista se mostra compromissado com a
realidade para a permanéncia da ci@éncia no mundo, o
artista, além de se preccupar com a realidade em si,
afirma também ter compromisso com as possibilidades
doreal para a permanéncia da arte no mundo.

Apesar das diferencas especificas de cada drea,
tanto a Arte quanto a Ciéncla, como representantes dos
seres humanos, buscam a permanéncia no mundo, pois,
na medida em que sobrevivem ao tempo, resgatam o
momento sdcio-histérico-cultural no qual essas
representagbes do fazer humano acontecem pela
consolidagdo do conhecimento em uma mente coletiva,
visto que a humanidade & construida apolada em muitos
fragmentos de memdrias.

A co-existéncia entre Arte e Ciéncia & possivel
buscando uma relagdo permeavel, convergente. Os
fenfmenos que sdo absolutamente iguais ou
absolutamente diferentes ndo t8m o que trocar, néo
promovem crescimento. Pelo uso da arte e da ciéncia, o
ser humano evolui transitando de um espago a outro com
possibilidades de novas descobertas.

Transitar entre Arte @ Cléncla pressupbe uma
atitude ética e estética que corresponde a respeltar as
especificidades de cada 4rea e buscar as suas
similitudes promovendo um didlogo consistente.

N&o sdo ambas um ato de criagio? Néo é
necessario que o sujeito invista de paixdo criadora a sua
tarefa de busca do novo? Esse sujeito, seja ele um artista
ou um cientista, provavelmente serd meliculoso,
perfeccionista; preocupado com a sua obra desde o
momento que a idealiza até o resultado final. Resultado
este que pode agrada-lo ou ndo.

Uma obra artistica, assim como uma descoberta
cientifica, quando terminada, ndo mais pertence ao seu
criador, ela passa a ser de dominio plblico e oulros
sujeitos virdo a se beneficiar dela. Apermanéncia dessas
obras no tempo depende da qualidade que foi investida
no seu processo de selaboracgdo, dos seus niveis de
complexidade e da adequacio dos par@metros
sistémicos.

2 Teoria dos Sistemas. ldéias de Bunge, Uyemov, Denbigh, citados por VIEIRA, Jorge A. Intersemiose e Arfe. Anais do VI
Congresso Nacional da Federagio de Arte-Educadores do Brasil, FAEB, 1995, pags. 142-153.
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O ato de criagdo, seja ele artistico ou cientifico, é
um ato evolutivo e pressupde uma série de pré-
requisitos que envolvem desde a escolha das hipdteses
até os processos metodoldgicos que facilitardo a coesao
e a coeréncia do resuliado final, sendo este um
movimento co-evolutivo. Sobre esses aspecios, é
importante parceber que:

Arte e ciéncia s80 produtos da criatividade
humana que pertencem a campos diversos
de conhecimento. Cada uma delas utiliza
procadimantos & lécnicas especificas.
Entretantc ambas frazem a marca do
contexto social e do momento histdrico em
que foram concebidas. A emogio e a razio
intervém na arte e na ciéncia. (COELHO,
2003, p. 54).

A pesquisa artistica e a pesquisa cientifica séo
atividades experimentais. Ambas dependem da
criatividade, do pensamento, da cultura, do momento
histdrico, enfim da agio humana; e através das
pesquisas, sejam elas artisticas ou cientfficas, os seres
humanos permanecem no mundo. Além disso, tanto a
arte como a ciéncia visam a produzir conhecimento.
Analisemos as semelhancas:

Creativity in art can be explored like
creativity in science because arisis and
scientists use many of the same strategies
toward discovering new representations of
nature. Just like sclentists, artists solve
problems... Creativity occurs in a cycle of
conscious thought, unconscious thought,
illumination (hopefully!) and verification ...
Einstein, too, believed in “free play with
concepts”™ in the unconscious... While
consciousness plays the important role of
gotling boundaries on our evaryday
actions, In the unconacious we can activate
complexes of information in long-term
memary without boundary?®, (MILLER apud
IANNI, 2003, p.104).

AArte & uma forma complexa de conhecimento.
Partindo desse principio e percebendo a danga como
arte, & possivel afirmar que a Danga & uma forma de
pensamento complexo @ a qualidade estélica da danga,
em seu lado arte, & uma estratégia de permanéncia no
mundo. O sentido de estética, aqui utilizado, no ¢
sindnimo de beleza. Como afirma Vieira (Ibid.), estética,
nesse sentido, significa algo organizado, coerente e
eficiente em um todo sistémico.

27

E a Danga, em que lugar se insere nesse
contexto? Pensar a Danga como area de conhecimento
e também o seu alto grau de complexidade nos remete a
algumas teorias, a exemplo da Teoria do “"Corpomidia®,
tese do doutorado de Katz (2005). Para a autora, o corpo
ndo & veiculo de informagBes; ele & a midia dessas
informagbes processadas em tempo real, que
reorganiza o conhecimento, reconfigurando esse corpo
gua danga pelo surgimento de novos mapas naurcnais
que se atualizam a cada momento em tempo real.

Compreender Danga significa perceber que ela é
uma atividade interdisciplinar que envolve outras dreas
de estudo do conhecimento humano, a exemplo da
biomecénica, da cinesiologia, da fisiologia, da fisica, da
élica, da estética, efc. E um processo gus acontece no
corpo em forma de movimento, entretanto, como lembra
Kalz (ibid.}, este ndo & o seu ponto inicial e sim o final do
processo — uma circuitagio neuronial que depende de
uma rede de mapas formados a partir da percepgio de
mundo do sujeito que danca.

A danga nasce quando no corpo se
desanha um detarminado tipo de
cireuitagdo neuronialimuscular. Esta mapa,
exclusivamente ele, iem o carater de um
pensamento, Quando ele se da a ver no
corpo, © corpo danga. Esse momento
parace inaugural. No entanto, o
apresentar-se da danga no corpo ja@
raprasanta o fim de um caminho. Quandola
sa nstala, a danga inaugura uma outra
cadeia de circuitagdes para o corpo. (KATZ,
2005, p. 52).

Danga & um processo sensoro-motor que
acontece no tempo/espaco intencionalments; uma
cadeia de movimentos seqlenciais que necessita da
interagfo do ser humano com o ambiente na elaboragio
do mapa neuronal que conecta o Umwell' do sujeito
danganis ac real.

O processo de construgio/desconstrugio e
reconstrugiio desse corpo acontece em tempo real, a
cada segundo. O final de um movimento é a fase inicial
do seguinte em uma cadeia seqiencial de pensamentos
que séo percebidos no mundo exterior.

Entretanto, o que faz uma danga ser danga ndo
sdo as suas partes constitutivas e, sim, o conjunto da
obra; & a sua coeréncia e organizagio. O contexto no
qual esse movimento/pensamento se inscreve. Ao
assistir a um espetaculo de danga, o espectador ndo a
dividle em elementos para compreendé-la. O que
provoca a empatia entre guem danga e quem assiste éa

* Tradugdo: Criatividade am arte pode ser explorada como criatividade em ciéncia porque artistas e cientistas usam muitas das
mesmas estratéglas para descobrir novas representagbes da natureza. Assim como cientistas, artistas resolvem problemas...
Criatividade ocome em um ciclo de pensamento consciente, pensamento inconsciente, iluminagio (esperamos!) e verificagio...
Einstein, também, acreditava em “atividades livres com conceitos” no inconsclente... Enquanto a consciéncla ativa importantes
fronteiras colocadas em nossas agdes cotidianas, no inconsciente nds podemos ativar complexos de informagdes em memdria de

longa-duragdio sam fronteiras.

* Urmwealf: "Universo particular” ou *privado”, proposto por Uledkull (1992) apud Viaira (1989). Parcapgio de um Univarso qua néo é
real, mas ¢ gue & pammitido pela complaxidade, produzido na interagfo com a realidade.
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percepgdo da danga como um todo organizado,
percebido no tempo/espago real,

Algumas teorias, a sxemplo da Teoria dos
Sistemas (Bunge, Uyemov, Denbigh), Teoria da
Evolugdo (Darwin), Teoria do Corpomidia (Katz), a
Semidtica de Peirce e as Ciéncias Cognitivas, tém
servido como referencial tedrico para esta nova visio da
Danga como agdo cognitiva do corpo e érea de
conhecimento.

Mas qual é o objeto de estudo da Danga? O corpo
em seu processo de elaboragio do movimento? O
movimento que & o produto final de um pensamento? As
interfaces entre as diferentes dreas do conhecimento
que dio suporte para o estudo dos processos envolvidos
na construgio desse objeto? De que forma o corpo
constréi conhecimento fazendo danga?

Entender o corpo que constrdi um conhecimento
significa pensar este corpo fazendo o conhecimento. O
saber corporal faz-se a partir da percepgdo que o corpo
tern do mundo & sua volta. E um saber sensério-motor,
&6 se aprende fazendo. Nesse processo, ndo existem
conclusdes, respostas fechadas. Existem possibilidades
que a todo o momento s3o refeitas.

A realidade é cheia de possibilidades. A tomada
de decisfo sobre a ulilizagdio dessas possibilidades
depende da interagio entre a razdo & a emogio, sem
essa interacdo, o sujeito torna-se incapaz ds rasolver 08
problemas que Ihe fazem frente (DAMASIO, 1996).

Uma produgio artistica @ um conjunto de
possibilidades que o arfista percome em busca da melhor
solugdio. A arte &€ uma estratégia evolutiva e adaptativa.
Uma producgdio cientifica também percorme o mesmo
caminho. Na danga ocorre o encontro desses dois
procassos no fazer corporal.

Além disso, a danga comunica conhecimento
tacito® pela exploragdo do espago/tempo, lugar no qual
se processa o movimento. Movimento que é resultado da
percepeio da realidade formando imagens pré-motoras
{LLINAS; 2002).

CQual a idéia que esta sendo focada no Mestrado
em Danga da Escola de Danga da Universidade Federal
da Bahla — UFBA? Penso que & precisc buscar na
prépria Danga o rigor especifico a sua area de atuagdo.
Para ser cléncla, a danga ndo precisa abrir mao de ser
arte. Ela &, ao mesmo tempo, uma agdo cognitiva do
corpo e um ato estético, pols que obedece a parametros
sistémicos e evolutivos que validam a sua pratica.

O Mestrado em Danga da UFBA, pioneiro na
America Latina, foi aprovado pela Camara de Ensino de
Pés-Graduacio e Pesquisa da UFBA em 08 de junho de
2005, sendo credenclado pela CAPES em 15 de
setembro de 2005, com conceito 4,0
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Tem por pressuposto reconhecer a Danga como
drea de conhecimento com apoio em instrumental
tedrico préprio devido 4 sua especificidade e ao seu grau
de complexidade. Ao mesmo tempo, busca uma
interdisciplinaridade com saberes correlalos que
possibilitern a articulagio dessas ideéias a teorias que
estudam o corpo no processo evolutive e os contextos
socio-histdrico-culturais nas quais a danga se inscrave.

Busca, além disso, fomecer instrumental tedrico
e aparato pedagdgico apropriados ao desenvolvimento
de estudos e praticas capazes de lidar com os estudos
das tradigfes culturais regionais, analisando os modos
de assimilagdo e eslabilizago das informagdes
biolGégicas & culturais no corpo e em sua relagio com o
contexto cultural. Busca ainda desenvolver uma praxis
na qual a pratica artistica se inter-relacione com a
pesguisa académica.

Segundo a ementa, o egresso desse curso deve
compreender a danga como drea de conhecimento
especifico e pautar sua atuagio profissional em um
referencial tedrico interdisciplinar que cbserva a Danca
‘como atividade cognitiva do corpo e as suas
configuragbes, artisticas ou n#io, como sinteses
transitdrias de processos corporais histdrico-culturais e
avolutivos®.

Conclusio

Analisando as idéias, & possivel afirmar que a
produgdo cientifica & possibilidade em potencial para o
clentista perceber e trabalhar a realidade objetiva critica.
Assim também € a produgfo artistica, um conjunto de
possibilidades no qual o artista mapeia qual o melhor
caminho a fim de colocar & sua idéia no mundo. Para
inferir as suas idéias, o artista, assim como o cientista,
utiliza métodos e técnicas proprios da pesquisa.

Observando esses critérios, a Danga também &
possibilidade criadora de comunicagdo ndo-verbal que
utiliza movimentos/pensamentos do conhecimento
inscrito no corpo.  Utiliza a idéia de tempo/espago na
qual se desenvolve o movimento.

O aprendizado dos movimentos acontece pela
assimilagio de novos conhecimentos que chegam ao
corpo pela percepcio e sdo configurados neste corpo,
tomando-se corpo e, ac mesmo tempo, recrganizando
os conhecimentos pré-existentes. Esse processo néo é
estanque, ele & um continuum de informagdes,
organizagbes e reorganizagies gue possibilitam a
sobrevivéncia do ser humano, sendo esta uma
esiratégia adaptativa e co-evolutiva de permanéncia da
espécie. Pois, observando a Teoria dos Sistemas, &
possivel perceber que a Arte obedece a critérios de
permanéncia no mundo e & através dela que o homeam se
perpetua na histdria, tornando-se atemporal.

* 0 conhecimento tdcito estd ligado ac inconsciente cognitivo e depende do processamento de informagSes e do aproveitamenio de
ingights subjetivos. Muitas veres ndo conseguimos expresss-lo oralmenta ou escrevé-lo,
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MNesse sentido, & possivel afirmar que a danga é
conhecimento tacito, uma espécie de memdria do ser
humano necessaria & estabilidade desse sistema
chamado Danga nesse processo co-evolutive que
possibilita a permanéncia do ser humano, seja ele um
artista ou um cientista, no ambiente com o qual ele esta
imbricado. Pois, como afirma Vieira (1985: 142-153),
“somos hoje representantes de um maximo de
complexidade, manifesta em todas as formas de cultura,
principalmente em Arte, Filosofia e Ciéncia®. E a Danga,
nesse contexto, tem o seu lugar, sendo um espago de
didlogo entre a Arte e a Ciéncia.
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