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Instalagao: Campo de Relagoes

Resumo:

A experiéncia da percepgdo corporal so foi
incorporada ao universo artistico em larga escala a partir
dos anos 60. Durante essa década, os convites a
participagao dos observadores difundiram-se e, ao
mesmo tempo, diversificaram-se afravés de propostas
artisticas tridimensionais que incorporavam o espaco
onde a obra se instalava como parte dela. Essas
propostas eram ent@c nomeadas de assemblage,
environment, site-specific, in situ, site e non-sife. A
intencdo do presente texto & revisitar esses conceitos e
abordar o termo instalagdo. Infere-se que, na década de
80, quando o termo instalagdo passou a ser empregado
largamente no sistema das artes visuais, houve uma
acomodagio em relagdo 4 aceitagdo das rupturas
propostas pelas poéticas tridimensionais desenvolvidas
nos anos 60-70. O termo instalagio passou a ser
empregado em revistas e catalogos como uma forma de
inclusdo das diferentes proposigbes tridimensionais
junto a0 SENS0 COMUMm.
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Abstract:

The experience of bodily perception only entered
the art world on a large scale from the 1960s. Invitations
for spectator participation increased during this decade
and at the same time diversified through three-
dimensional ant projecis that incorporated the space
where the work was installed as part of the work itself. At
that time these projects were called assemblage,
environment, site-specific, in situ, site and non-site. This
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text aims to revisit these concepts and approach the term
installation. It is concluded that when the term installation
started to be widely employed in the visual arts system in
the 1980s there was an adaptation to accept the ruptures
proposed by the three-dimensional poetics developed in
the 1960s and 70s. The term installation began to be
used in magazines and catalogues as a way of including
the different three-dimensional practices within a
commaon term.

Keywords:
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A intengio deste texto & explorar alguns
conceitos referentes as poéticas que incorporam o
espago onde a obra se instala como parte dela, eriando,
a partir dai, uma série de relagbes. Muitas vezes
reduzidos a uma Onica e corrente nomenclatura, os
conceitos propdem especificidades e aproximagdes, O
termo popularmente conhecido, atualmente, para
designar essas poéticas & instalagao. O que & uma
instalagao? Como definir um conceito tao abrangente e
para que ou para quem serve a definicio desse
conceito? Como professora universitara, deparo-me
comessas questtes a cada semestre?, Se, para o artista,
a definicio de categorias e a necessidade de classificar
uma proposta como escultura, instalagao, objeto, nem
sempre importa; e a definigo desses conceitos pode
parecer um debate ultrapassado, ou, ainda, um assunto
que interesse a criticos e curadores, para os estudantes
e futuros professores de artes, essa necessidade existe.
A nomenclatura esta ai, estampada em revistas e
catdlogos e em livros, nos quais exemplos nao faltam.
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Em minha pratica docente, tenho constatado que
a definigio dos conceitos adquire uma significagio
importante, se fratada afravés da experimentagio
artistica do aluno. Mesmo que o alunc ndo queira se
tormar um arlista e seu objelivo & ser professor, &
fundamental a vivéncia de problemas de ordem poética
para que as esiruluras conceituais em formacio
favorecam a consciéncia critica @ ndo se construam a
partir de preconcsitos ou esteradtipos. A articulacio
entre pratica e teoria impde-se como uma necessidade
para que os futuros professores ndo figuem esperando
gue receitas de exercicios sejam apresentadas nos
materals pedagdgicos dos projetos educatives das
grandes exposigbes.

1.0 Espago Percebido

As trés dimensdes sempre foram assunto da
escultura, mas, mesmo assim, na primeira metade do
séeulo XX, 0 espago que anvolva o corpo do observador
n&c era fratado como parte da obra. O espaco de
dominio critico e conceitual da arte era o espago
bidimensional. Brian O’Doherty aponta para essa
limitagdo no texto sobre a Merzbar®, no qual nos revela
gue essa construgdo era vista como um plano,
observada de fora como uma imagem fotografica.
Segundo o autor, as testemunhas ndo falam de dentro da
Merzbau. Olham para ela, ao contrario de se sentirem
dentro dela, isso porgue a idéia de um espectador
redeado ndo era ainda consciente (O'DOHERTY, 2002,
p.43). O sentimento de estar dentro da obra e possuir a
consciéncia dessa percepcio corporal' s6 veio a ser
explorado pela arte anos depois. A difuséo do texto
Fenomenoiogia da percepgdo, de Merleau-Ponty, entre
os artistas certamente contribuiu para esse
entendimento. Conforme o autor;

Agora se manifesta o verdadeiro problema
da memdra na percepgio, ligado ao
problema geral da consciéncia parceptiva.
[...] Recordar-sa ndo & trazer ao olhar da
consciéncia um quadro do passado
subsistente em si, é enveredar no horizonte
do passado e pouco a pouco desenvolver
suas perspeclivas encaixadas, até que as
experéncias que ale resume sajam como
qua vividas novamenta am seu lugar
temporal. Perceber nfo & recordar-se.
(MERLEALU-PONTY, 1989, p. 48,
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A experiéncia da percepgio corporal passou a
ser explorada por muitos artistas em suas proposigbes
plésticas a partir dos anos 60. Durante essa década, os
convites & participagdo fisica dos observadores nas
propostas dos artistas difundiram-se e, ao mesmo
tempo, diversificaram-se. Aarte ndo era mais s6 para ser
vista, passou a ser experimentada, vivida, A consciéncia
desse outro modo de percebsr a arte influenciou as
poéticas dos artistas, os observadores e a critica.

Muitas propostas artisticas dessa época foram
classificadas dentro de contextos tedricos gque
procuraram agrupé-las por suas proximidades estéticas,
conceituais e atitudinais, como, por exemplo: Arte
Conceitual, Arte Povera, Arte Processual, Land Arf,
Body-Art, Novo Realismo e Minimalismo. Segundo
Michel Archer (2001, p.145), *(...) houve um
afrouxamento das categorias e do desmantslamento das
fronteiras interdisciplinares™. Diversas das propostas
artisticas classificadas dentro dos movimentos citados
dio conta dessa parcepgio que ndo & apanas retinlana &
corporal, alastra-se para além do circuito das galerias,
utilizam-se materials e agGes ordindrias, inclui a palavra,
0 processo, 0 corpo & os objetos, aproxima a arte da vida.

2.Amblentes a Instalagbes

As agbes que os artistas realizaram com o
espaco receberam, ao longo desses 40 anos, diferentes
nomeaghes, enfre elas. emvironment (ambiente) e
assemblage. Segundo afirmam Nicolas de Oliveira,
Nicola Oxley e Michael Petry (1994}, na introdugdio de
Instaffation Art, “O termo ambiente fol estabelecido como
uma parte da Bienal de Veneza de 1976 & os termos
ambiente & assemblage descreviam trabalhos, “nos
quais, o artista colocava juntos diferentes materiais de
modo a fazer um espago dado. MNaguele tempo,
instalagio referia-se a nada mais do que como uma
exposicio havia sido sustentada®. (ibidem).

Para Simon Marchan Fiz, a diferenga enftre
assemblage @ ambientacfio "se deve unicamente a suas
dimensbes: quer dizer na assemblage andamos ao redor
de algo @ no ambiente penetramos, estamos nos
movendo dentro de algo” (FIZ, 2001, p. 175).

Os ambientes eram propostas de criagio
compostas por objetos, pegas e lugares nos quais os
espectadores interagiam com o trabalho em que, mais
do gue apenas olhar a obra, podiam penetra-la e, as

* Obra realizada pelo artista Kurt Schwitters, que foi um processo de construgdio continua, em um Onico espago, a construgio
ultrapassa a relagdio apanas com 0 8spaco & sa processa no tempo; durou 20 anos (1823 a 1843).

* Em relacfio 4s observagbes feilas, deve-se considarar que a difusio do antendimento da parcepcio espacial a pariir do corpo 86
ocomeria depols da publicagiio, para o ingl&s, da obra Fenomenologia da Percepgdo de Mereau-Ponty, publicada pela primeira vez
em Paris, 1945.

* ARCHER, Michael, Arte contemporiinea: uma histéria conclsa. S&o Paulo: Martins Fontes, 2001, p. 145.

* OLIVEIRA, Nicolas de; OXLEY, Nicola; PETRY, Michael. Installation art. London: Institution Press, Thames and Hudson, 1994,
(livre-traducfo do autor). Meste texto, os autores realizam uma vasta referéncia aos antecedentes da instalagio, citando artistas @
obras cujas proposighes malizem-sa no aspaco, criando relagbes com o masmo. Incluem-sa ai as colagans Cubistas, Duchamp,
Schwitters, Marinetti @ Boccioni, Tatlin, Redchenko, Lissitzky, Pevsner, Gabo, Fontana, Klein & Manzoni, Kienholz, Oldemburg,
Segal, Fluxus, Minimalismo, Land Art, Arte Povera, Arte Procassual, Arte Concaitual.

" FIZ, Simon Marchén. Del arte objetual al arte de concepto (1960-1974): epllogo sobre la senslibllidad “posmodema”.
Madrid: Akal, 2001. O texto original data de 1986. No texto, Fiz analisa as ralagbes entre objetos e fragmentos da realidade indusos
em amblentes neodadalistas e hiper-realistas e o sentido de participagio do plblico.
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vezres, até recrid-la. Essas duas nomenclaturas
impregnaram o circuito artistico durante os anos 80-70 e
os autores acima citados, assim como Michael Archer,
consideram a inclus&o da environmental art como tema
da Bienal de Veneza de 1976 o fator motivador para a
atualizacdo do debate critico sobre 0 assunto, mas nio
ha nenhuma precisio sobre o modo como (ais termos
foram substituidos por instalagio ou como esse tarmo foi
sa antranhando no circuito das artes visuais.

Conforme Oliveira, Oxley e Petry (op. cit. p.8)",
*fol realmente apenas na Ultima década que este vem
sendo dado para descrever um tipo de proposta artistica
que rejeita a concentragioc em um objeto em favor de
uma consideragdo das relagbes entre um ndmero de
elementos ou na interagdo entre coisas e seus
contextos”. O gque ndo significa que as propostas dos
artistas gue "rejeitem a concentragio em um objeto” so
tenham surgido naquela década. Michael Archer afirma;
“tanto ‘Ambiental' quanto ‘Instalagio’ so rotulos que se
tormaram comrentes desde os anos 70 para dar conta da
crescente freqiéncia com que os espectadores
achavam que precisavam estar na obra de arte para
poder vi-la e vivencia-la® (ARCHER, op. cit. p.103).

Femanda Junqueira, em seu texto Socbre o
conceifo de instalagfo, informa-nos que, nas primeiras
vezes que o termo instalagdo foi utilizado nas artes
visuais, na América do Norte, nos anos 60, ele servia
para definir a vista geral de exposigbes folograficas —
insfalalion view, a palavra enconfrava-se em impressos
junto &s imagens fotogréficas da vista geral de uma
determinada exposicio. A autora também destaca a
abordagem fenomenolégica adotada por artistas
brasileiros durante os anos 60-70, apontando essas
praticas como referBncias a trabalhos de artistas
contemporfneos. “Frente ao 'espago’ a experidncia
Mecconcreta baseava-se principalmente numa
orentagio fenomenclogica. O espago Neoconcreto ndo
& um dado instrumental, contudo um conjunto de
vivéncias intensamente experimentado™(JUNQUEIRA,
1996, p.564).

Sylviane Leprun procura definir o que & uma
instalagio e relaciona espago e campo plastico: "a
instalagdo & uma forma singular de ccupagdo do espago,
oriunda de uma reflexdo espacial posta em perspectiva
no campo plastico™. MNesse artigo, a autora ressalta
nogies do termo instalagio, insergbes das instalagbes
nas situagies de apresentagdo, relagies entre o projeto
& aexecugdo. "0 papel plastico e didatico do desenho na
percepzdo e restituicho do espago nalda instalagéo é
fundamental®, Para a autora, "o elo entre a instalagéio e o
espago constitui-se sobre a duragfio”, Ainda, de acordo
com Leprun, “a pratica da instalaglo, baseada

* (Livre-tradugdio do autor).

21

teoricamente nas proximidades do campo artistico,
constitui um verdadeiro temitdrio de pesguisa, que
estabelece uma relagdo essencial entre as aries
plasticas, a arguitetura e as ciéncias humanas”
(LEPRUM, 1999, p.21).

Essas relagbes entre diferentes campos do
conhecimento ndo s8o um privikégio da instalagio, sdo
reflexos das mudangas que vBm ocomendo no
pensamento ocidental. O isolamento do conhecimento
pordisciplinas ndo consegue dar conta da complexidade
da vida contemporénea. Para Melucci (2001, p.18) “Uma
sociedade que faz das informagBes a sua fonte
fundamental muda as estruturas constitutivas da
experiéncia®. Modificam-se, consegilentemente, as
representagtes simbdlicas elaboradas pelos sujeifos
que vivem nesse conbexio,

3.UmCampo

Constatou-se que o termo Instalagio fol pouco
usado antes dos anos B0 para designar as propostas
artisticas que nio se enquadravam mais na categoria
escultura. Na época, outras nomenclaturas eram
empregadas, duas delas, assemblags e environment,
foram tratadas anteriormente, mas ndo séo as dnicas.
Os termos site-specific, in-situ, site e nonsife também
referem-se a préticas artisticas complexas nas quais o
espaco onde a obra se insere & sua parte constituinta.
Essas nomeaghes, comao veramos adiants, possuam um
artista ou autor a quem & creditado o termo, ou seja, o
nome & um conceito operatdrio que define a articulagao
poético-tedrica dos procedimentos do artista.

No inicio do século XX, alguns artistas
produziram obras fridimensionais gque estabelecem
relagdes com o espago no qual se colocam. Naquela
@poca, para a catalogacéo, o termo usado era escultura.
Algumas obras nas quais a relagdo de interdependéncia
entre elementos constituintes e ¢ espago no qual se
sustentam & evidente. Relevo de canto, 1915, de Tatlin, &
uma escultura feita com materiais diversos, que fica
suspensa em duas paredes que formam um canto;
Merzbau, 1919, de Kurt Schwitters, um processo de
construgdo continua, em um Unico espago, a construgio
ultrapassa a relagio apenas com o espago & Se processa
no tempo, durou 20 anos (1923 - 1943); Porta 11, 1927,
de Marcel Duchamp, a construgio de um espago
arguiteténico, no qual uma mesma porta situada em um
canto abre e fecha duas entradas distintas, uma em cada
parede. Pode-se ainda lembrar de Obstrugdo, 1920, de
Man Ray, um conjunto de cabides de madeira ligados
entre si, formando uma trama suspensa.

Quase seis décadas depols, ainda procura-se
consolidar a apropriagdo conceitual sobre as mudangas
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ocomidas com a categoria escultura. Antes disso, muitas
reflexdes foram sendo realizadas através da pratica e
das reflexbes de arlistas e, também, da teoria, das quais
destaco o texto A escuffura no campo amplisdo, de
Rosalind Krauss. A autora busca, em seu ensaio, definir
a ampliag8o do conceito escultura. Analisando
esculturas dos anos 60, escreve: "saria mais apropriado
dizer que a escultura estava na categoria de terra-de-
ninguam: era tudo aquilo que estava sobre ou em frente
aum prédio que ndo era o prédio, ou estava na paisagem
gue ndo era a paisagem” (KRAUSS, 1984, p. 89). No
final do texto, a autora chega & criagdo de relagbes entre
escultura, arquitetura, paisagem, ndo-paisagem, ndo-
arquitetura e ndo-escultura.

O fato de a escultura ter tomado-ga uma
espécie de auséncia ontoldgica, a
combinagio de exclusbes, a soma do
nem/menhum, ndo significa que os termos
que a construiram — ndo-paisagem, ndo-
arquitetura — deixassem de possuir cero
intaresse. 850 ocorma em fungdo desses
termos exprassarem uma oposicio
rigorosa entre o construldo e o ndo-
construido, o cultural e o natural, entre os
quais a produgdo esculidrica paracia estar
suspensa. (KRAUSS, op. cit. p.80).

E por meio da trama de relagbes entre concaitos
afirmativos e seus negativos, que problematizam a
simples afirmagio ou negagdo dos conceitos, abrindo-
os para as refagdes entre conceitos, que a autora define:
‘o campo ampliado &, portanto, gerado pela
problematizacio entre as guais estd suspensa a
categoria modemista escultura"(ibidem, p. 91)." Pode-se
perceber, pela data de publicagio do texto analisado,
gue uma série de experiénclas plasticas produzidas
durante os anos 60 e 70, que, hoje, talvez sejam lidas por
outros autores comao instalagao, no texto, ndo receberam
essa terminologla. Constata-se que a autora estava se
posicionandodiante da critica e das mudangas ocomridas
com a categoria escultura.

MNos anos 70, o artista pldstico Robert Smithson
nomeou dois conceitos operacionais complementares
site e nonsite. Na definigio desses conceitos, o artista
procurou estabelecer ligagbes e extensdes entre o lugar
no gual se situa a obra {em uma situagio extragaleria) e
os elementos (mapas, desenhos, fotografias, filmes,
pedras), que, deslocados desse local fisico, desdobram-
na e completam-na. A “"obra" & tanto a intervengdo na
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paisagem (site) como o filme sobre ela, os mapas, fotos e
desenhos organizados na galera (nonsife). Smithson
reflete sobre questdes fundamentais a respeito das
propostas exiragalerias, como o pensamento sobre o
registro, sobre a duragdo e transformagio de seus
trabalhos, sobre o deslocamento (dos observadores,
quando em contato com a obra) e da obra (para que
chegue aos observadores que nfo a vivenciam
dirstaments), a incorporagio de uma atitude poética
diante da elaborago do que seja o documento,
tomando-o também obra.

Outro termo usado para definir relagfes entre
obra e lugar & sife-specific. Na origem de seu uso,
encontram-se referéncias a relagbes de interdepen-
déncia entre escultura & o local onde é construida. A
tedrica Miwow Know procura re-definir o conceito site-
specifice atualizar o debate sobre as implicacbes criticas
das praticas poéticas programadas para lugares
especificos. O termo, em sua origem, "costumava
implicar algo enraizado, sujeito as leis da fisica®. As
primeiras propostas sife-specific retomam o vinculo com
o local de exposigio descartado pelas propostas de
escultura modernas auto-referentes, ndmades,
transportaveis, deixando de lado a auto-refencialidade, o
nomadismo e o espago idealizado que essas
propunham. As propostas site-specific situavam-se em
um contexto de "materialidade da paisagem natural ou
do espago impuro e ordindrio do cofidiano. (KNOW,
1997, p.24).

Para Robert Barry (apud. KNOW, 2004)°, as
obras feitas para o lugar no qual s3o instaladas (site-
specific) ndo podem ser removidas sem serem
destruldas. O argumento sife-specific, estabelecido por
Robert Barry, em 1968, foi posteriormente empregado
por Richard Serra, como defesa da sua obra Titled Arc.
Na mesma época em que o termo sife-specific &
empregado por Bamy, Daniel Buren, artista francés,
também pensa e escreve sobre as formas de
apresentacio e insergio do trabalho de arte de modo
critico, firmando a interdependéncia entre obra e o lugar.
Para Buren, “o trabalho gue leva em consideragéo o
lugar no qual mostra-se/expde-se, nféio poderd ser
transportado para outro lugar e deverd desaparecer
apds a exposiglio”. O posicionamento critico do artista
rafere-se principalmente ao sistema das artes visuais @
abarca questBes entre obra-apresentacio — Institulgio
museolégica (BUREN, 2001, p. 170). De acordo com
Buren (op. cit. p. 93), obra e lugar implicam-se e limitam-
se mutuamente, gerando uma tensdo que propicia o

* A autora explora mais detalhadamente as questdes referentes acs desdobramentos e s mudangas no pensamento da categoria
escultura em outra obra: KRAUSS, Rosalind. Caminhos da Escultura Moderna. Sdo Paule: Martins Fontes, 1998.

* KNOW, Miwon. One palce after another. Site-specific art and locational identity. Massachussets: Massachussets Institute of
Tecnology, 2004, A autora faz uma extensa andlise do dasenvolvimento & da mudanga das proposigies sife-specific dos anos 60 até
oinfcio do século XX, explorando as mudangas do sentido de lugar espacifico que inicialmenta possula um componante fisico, mas
que hoje possul mals significagbes de contexto social @ identidade. O depoimento de Barry & de 1869 e ele se refere a suas
montagens feitas com fics no espago da galeria. Além de Barry, outros artistas como Michael Ascher, Mel Bochner, Miriele Ukeles e
Mark Dion criaram, durante os anos 70, proposigbes site-specifc, implicando o espago da galera ou o Museu. P. 24.
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surgimento de uma crise dialética entre a fungdo do
museu & a fungdo da arte. Inevitavelmente a obra que
temn o lugar como um pretexto para sua constituigdo,
durante sua construgio e existéncia, provocard um
deslocamento nas ordenagdes existentes. Essas
relaghes sdo tratadas no trabalho in sifu.

Empregado por acompanhar meu trabalho
depols de uma quinzena de anos, esia
denominagio ndo quer somente dizer que
o trabalho estd situado ou em situacio,
mas que sua relagio com olugar & tambam
incomoda, que implica ele mesmo & ao
lugar no qual se encontra. A palavra
frabalho faz-se extremaments ambigua e,
entretanto, ela leva a compreender um
sanso ativo: 'um certo trabalho & efetuado
aqul' & ndo dentro de um senso de
resultados: 'Um trabalho foi fefto. {(BUREN,
19886, p. 326)."

Para Buren, o trabalho & uma agio, um
posicionamento; e o lugar ndo & apenas fisico, é
contexto, significagio. As relagbes nd@o se limitam a
aspectos fisicos da escultura e da topografia, estendem-
se ao sistema das arles visuais e as relagbes de
trabalho.

Assim como as propostas in sitv de Buren e as
propostas sife-specific, as instalagbes também s&o
constituidas a partir de relagbes e ndo de um objeto
Gnico, implicam o lugar e os demais elementos que as
compfem e acontecem no tempo. As instalagbes,
geralmente, conformam-se dentro dos espagos
expositivos convencionados 4 arte: espacos artificiais,
com indicagbes como titulo, data, textos de
apresentacio, iluminaclo, para onde o artista, muitas
vezes, lava fragmentos da vida ordinéria e reorganiza os
Indices do mundo.

James Elkins afirma que, fora do mundo das artes
visuais, instalag&o ndo & uma palavra que traga algum
problema, o colocador de janelas, o encanador e o
eletricista, entre tantos outros profissionais e seus
clientes, sabem o que isso significa. Para o aufor, a
critica sobra a instalagio considera que o trabalho deve
“responder” ao espago da galeria. Acritica tende a usar a
palavra “espago” para significar a dimens3o da sala junto
com sua luz, cor, textura e o trabalho & avaliado pelo
modo como “agarra’ ou “ocupa” ou “relata” esse espago.
Uma instalagio bem-sucedida controla o espago, assim
como responde as suas peculiaridades, & uma mal
resolvida torna-se "perdida” no espago, ou & "indiferente”
aoseuentomo. (ELKINS, s/id, p.8.)
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Para o senso comum, instalagdo & uma proposta
artistica penetravel, heranga das ambientagbes, mas
isso nem sempre ocomme, existern propostas de
instalago nas quais seria impossivel entrar. Algumas
instalagbes sdo remontdveis exatamente como foram
projetadas e outras reconsiderando o novo contexto.
Messa sentido, retomam a esséncia da esculiura mdvel,
transporiavel, acrescentando-lhe a possibilidade se ser
desmontada, mantendo assim a possibilidade de
nomadismo do objeto artistico. MNas operagbes com a
instalagdo, o artista implica simultaneamente sua
proposta e o lugar onde se situa; depeis, a duragio
estende-a ao curso da vida, um determinado local é
temporariamente transformado, mas o gue seriam
dessas reordenagbes espaclais se ndo fossem os
sujeitos que as vivenciam? As instalagfes s&o
proposigbes espagoftemnporais que evidenciam o carater
de experiéncia da arte.

O termo instalacio passou a ser difundido nos
anos 80; naguela época, era tdo dificil comprar uma
instalagio quanto uma performance. Talvez esse fato
ainda fosse uma heranga dos questionamentos das duas
décadas anteriores, quando, segundoArcher:

O sistema comercial de galeras era,
evidantemanta, apanas uma parte de uma
economia de mercado capitalista mais
ampla. Inevitavelmente, havia o conflito de
quando a arie que expressava sua rejeicio
desse sistema era forgada a depandar dela
para sar axibida, apreciada e consumida.
[ARCHER, op. cit. p.144).

Esse dilema ndo era novo, pelo mesmo problema
jA haviam passado as praticas conceituais e pos-
minimalistas (Ibidem, p. 148.) e as propostas da arte
modema gue guestionavam o sistema e, portanto, ja
havia uma solugio, a incorporagéo do dilema como parte
da obra, o que resultou no desenveolvimento da arte sife-
specific — em que as operagbes de critica das relagbes
espaco-contextuais institucionais muitas vezes ccorriam
dentro da propria galeria.

Considera-se que a palavra instalagdo passou a
ser largamente utilizada no campoe de relagbes
conceituais da arte contemporanea (década de 80)
quando as transformagdes operacionais e rupturas
propostas pelas poéticas tridimensionais desenvolvidas
pelos artistas nos anos 60-70, muitas delas realizadas
fora dos espagos inslitucionais como galerias ou
museus, passaram a ser consumidas e instaladas nos
museus @ nas colegdes particulares. A nomenclatura

" BUREN, Daniel apud POISOT, Jean-Marc. Cenire Georges Ponpidou. In sity, lieux et espaces de la sculpture contemporaine,
Qu'est-ce que la sculpture modeme? Pars, oclobre, 1986, (Livre-tradugio do autor), CATALOGO. Esse depolmento, dado por
ocasido da exposigdo da obra "La rencontre des sites”, no catdlogo da Bienal de Paris, em 1885, discule a tensfo provocada pela
insergio de sua obra no contaxto geral da exposigio colativa, onde a abra implicava ndo soments o lugar no qual se insara, mas

também as obras dos demais artistas participantes.
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serviu como uma forma de aglutinar & incluir as mais
diversas proposigbes artisticas devido a uma
necaessidade geral de poder nomear, classificar e
enquadrar essas praticas em um sistema gue possa ser
controlado, difundido e explorado. Hoje, negociam-se,
vendem-se e arquivam-se projetos, folografias e outros
documentos sobre instalagbes, mas, ao mesmo tempo,
em muilos casos o artista que trabalha com instalagbeas
projeta, orga e supervisiona a montagem e
documentagio de seu frabalho. Nesse campo, o espaco
no qual a instalacio se sustenta, ac qual se refere, como
gual se articula e onde os visitantes sdo acolhidos, & um
espago hibrido onde coexistem o espago da arte e o
espago da vida. Os artistas agem nesse campo de
relagGes criando taticas dignas das "artes de fazer”,
sobre as quais escreve Michael de Certeau (1994).
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