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RESUMO

O presente artigo é resultado do Trabalho de Conclusao do Curso de Bacharelado em Artes Visuais,
intitulado Imagens-haikais: um desdobramento poético em fotografia e video. A pesquisa propdoe uma
aproximagao entre os principios estéticos e conceituais do haikaie as modalidades artisticas da fotografia
e do video, explorando aspectos como o siléncio, a impermanéncia, o tempo ciclico e o cotidiano. Em
vez de ilustrar os poemas, a proposta investiga como essas qualidades poéticas podem ser transpostas
visualmente. As imagens foram organizadas em trés séries: Imagens-haikais |, Il e /Il e apresentadas na
instalacao frestas do Cotidiano. Cada conjunto explora diferentes materiais e suportes, ativando uma
experiéncia que contempla os conceitos de espaco, tempo e siléncio. O trabalho tem como referéncia
Bashd, Mira Schendel, Bill Viola e John Cage. Ao deslocar o foco para os instantes banais e silenciosos do
cotidiano, faz-se um convite a percepgao do invisivel e a construcao de sentidos por meio do acolhimento
ao que escapa as dinamicas aceleradas impostas pela normatividade da vida diaria.

Palavras-chave: Cotidiano. Fotografia. Haikai. Siléncio. V/ideo.

ABSTRACT

This article is the result of the Final Undergraduate Project for the Bachelor's Degree in Visual Arts,
entitled Haiku-Images: A Poetic Unfolding in Photography and Video. The research proposes an approach
between the aesthetic and conceptual principles of haiku and the artistic modalities of photography and
video, exploring aspects such as silence, impermanence, cyclical time, and everyday life. Rather than
illustrating the poems, the project investigates how these poetic qualities can be visually transposed.
The images were organized into three series, Haiku-Images |, Il, and /ll, and presented in the installation
Cracks of Everyday Life. Each group explores different materials and supports, activating an experience
that engages the concepts of space, time, and silence. The work draws on references such as Basho, Mira
Schendel, Bill Viola, and John Cage. By shifting the focus to banal and silent moments of daily life, the
project invites viewers to perceive the invisible and to construct meaning through an openness to what
escapes the accelerated dynamics imposed by the normativity of everyday life.

Keywords: Everyday life. Haiku. Photography. Silence. Video.
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1 INTRODUGAO

O presente artigo é resultado da pesquisa desenvolvida no Trabalho de Conclusao do curso de
Bacharelado em Artes Visuais da Universidade Feevale, realizado pela autora principal deste texto,
Sabrina Esmeris (2015), intitulado /magens-haikais: um desdobramento poético em fotografia e video. A
investigacao parte da aproximagao entre os principios do haikai, como brevidade, contemplagao, siléncio
e transitoriedade e as modalidades artisticas da fotografia e do video, explorando as possibilidades de
uma poética visual sensivel ao instante e ao banal.

O trabalho ndao tem como objetivo ilustrar haikais ja existentes, tampouco seguir rigidamente suas
estruturas formais. Em vez disso, busca propor um desdobramento poético por meio de imagens que
evocam atmosferas semelhantes as do poema japonés: registros silenciosos da passagem do tempo,
observacoes sutis do cotidiano, movimentos minimos que, quando percebidos com atencao, revelam sua
densidade poética. Trata-se de uma tentativa de transpor, para meios visuais, a experiéncia de presenga
que caracteriza o haikai como pratica estética e espiritual.

A fundamentacao teorica e artistica do trabalho ancora-se em quatro referéncias principais: Matsuo
Bashd, Bill Viola, John Cage e Mira Schendel. Basho é a referéncia primordial para o entendimento do
haikai como o “caminho da poesia” (Kadé), focado na atencgao plena ao instante e na simplicidade. Na
videoinstalacao, a pesquisa dialoga com Bill Viola, que utiliza a dilatacao do tempo e a exploragao de
limiares entre opostos para construir experiéncias meditativas. A nocao de siléncio é abordada a partir
de John Cage, que o interpreta ndo como auséncia de som, mas como um espaco onde o nao intencional
ganha protagonismo, gerando dialogos e ruidos visuais no espaco expositivo. Mira Schendel contribui
com as reflexdes sobre transparéncia, leveza e simultaneidade, buscando romper com a cronologia
linear por meio da sobreposicao de planos e materiais translicidos. Assim, a pesquisa dialoga com
referenciais do pensamento oriental, especialmente os ligados ao zen-budismo, e também com reflexoes
contemporaneas da arte. A simplicidade, a leveza e a transparéncia, por exemplo, tornam-se valores
estéticos e conceituais que se manifestam tanto na escolha dos temas quanto nos procedimentos de
captacao, edicao das imagens e materiais utilizados na instalagao.

Asérie de trabalhos, intitulada /magens-haikais(2015), € composta por videos e fotografias organizados
em trés conjuntos (I, Il e Ill), que foram apresentados por meio de suportes distintos na instalacao Frestas
do Cotidiano, concebida especialmente para a Pinacoteca da Universidade Feevale.. A instalacao explora
diferentes modos de relagao entre imagem, espago e tempo, promovendo experiéncias de contemplacao
e siléncio.
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Este artigo apresenta os caminhos poéticos e conceituais trilhados durante a pesquisa, bem como os
procedimentos técnicos e as referéncias que sustentam sua materializacao. Ao refletir sobre os modos
de construcao e recepcao das imagens, busca-se pensar as possibilidades da arte como pratica sensivel
que reinventa o olhar sobre o0 mundo e reativa a poténcia poética das pequenas coisas. A partir dessas
premissas, o trabalho propde uma articulacao entre arte e vida, entre instante e eternidade, entre o
visivel e o invisivel. Desse modo, tem-se um espaco onde o haikai encontra morada no campo expandido
daimagem.

2 0 SOM DA AGUA NO VELHO TANQUE: ENSINAMENTOS DO HAIKAI

O haikai € um pequeno poema japonés composto por trés versos com métrica de 5, 7 e 5 silabas,
respectivamente. Derivado de formas poéticas anteriores, ganhou forca como pratica espiritual e
estética entre os samurais, pois contribui para o refinamento dos sentidos e o desenvolvimento de um
sentido mais profundo da existéncia. Foi Matsuo Basho (1644—1694), samurai e posteriormente monge
andarilho, quem consolidou a forma classica do haikai, transformando-a no caminho da poesia, o Kadé.
Segundo Guttilla (2009), Bashé compreendia o haikai como uma via de autoconhecimento ligada ao
pensamento zen, ou seja, como umaformade ver e viver avidaem atencao plena aoinstante. Assim, foram
determinadas algumas caracteristicas para a elaboracao dos poemas, como a presenca de elementos
gue evocam as estacdes do ano, a valorizagao da transitoriedade, da brevidade e da simplicidade. Essa
simplicidade, no entanto, nao deve ser confundida com pobreza expressiva. Ao contrario, trata-se de uma
forma concisa e intensa de manifestagao, capaz de revelar, no minimo, uma profundidade poética que
convida ao siléncio e a escuta do invisivel. Escrever um haikai pode parecer facil, mas exige um trabalho
refinado de sintese e sensibilidade.

Um dos haikais mais célebres de Basho (Figura 1) aparece na antologia organizada por Paulo Franchetti
e Elza Taeko Doi (2012):
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Figura 1 - Basho. Haikai.

O velho tanque —
Uma ra mergulha,

Barulho de dgua.

Bashé
e EEREON Z T KOF
furu-ike ya kawazu tobikomu mizu no oto
velho pogo, rd pula [na dgua] barulho de agua
tanque de peixes,
lagoa pequena [ya]

Fonte: Franchetti e Doi, 2012, p.81.

Neste poema, a sintese se da pela relacao entre siléncio e ruido. O velho tanque evoca a imobilidade e
o tempo suspenso. A ra salta, interrompendo essa quietude. E entao, o som da agua. A cena se constroi
a partir de movimentos minimos que, juntos, evocam a presenca no instante que define o haikai como
pratica (Franchetti e Doi, 2012).

Basho valorizava a leveza, a transparéncia e a beleza imperfeita das coisas simples. Esses principios
estao intimamente ligados a estética japonesa do wabi-sabi, também chamada de “arte da imperfeicao”.
Essaideia encontra beleza na assimetria, no incompleto e no passageiro, reconhecendo valor naquilo que
é natural e auténtico. Ainda antes da maxima moderna “menos é mais”, 0s poetas japoneses ja cultivavam
a sintese como caminho de expressao (Takahashi, 2004).

Conforme Guttilla (2009), o wabi-sabi se manifesta em diversos segmentos, como a arquitetura, que
mantém os materiais em seu estado bruto, ou na ceramica, onde as rachaduras e deformac6es nao sao
vistas como falhas, mas como tracos de singularidade. Trata-se de uma valorizacao da passagem do
tempo, das marcas da natureza e da harmonia que existe na imperfeicao.

Guttilla (2009) aponta que no Brasil, o haikaifoi introduzido por Monteiro Lobato em 1906. Em 1919,
Afranio Peixoto fixou a forma brasileira do poema, mantendo a métrica tradicional japonesade 5, 7 e 5
silabas métricas. Contudo, os poetas modernistas da década de 1920, influenciados pelas mudancas
provocadas pela industrializacao, romperam com as regras formais e passaram a explorar o verso livre
como possibilidade estética.
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O poema do sapo de Basho tornou-se o haikai mais traduzido e reinterpretado do mundo. No Brasil,
autores como Décio Pignatari (Figura 2) e Haroldo de Campos (Figura 3) ofereceram versdes que
evidenciam a visualidade e a sonoridade do texto. Ambos, influenciados pelo concretismo, recriaram o
haikai de forma experimental (Guttilla, 2009).

Figura 2 - Décio Pignatari. Haicai.

VELHA

LAGOA

UMA RA
MERG ULHA

UMA RA

AGUA
AGUA

Fonte: Gutilla, 2009, p.69.

Figura 3 - Haroldo de Campos. Haicai.

o velho tanque
ra salt’
tomba

rumor de dqua

Fonte: Gutilla, 2009, p. 93.
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No Brasil, surgiram diversas vertentes do haikai, entre elas a tradicional, a zen, a guilhermina,
a epigramatica e a concretista, ocorrendo sincretismo entre as mesmas. Conforme Guttilla (2009),
Guilherme de Almeida estabeleceu normas de composicao que ajudaram a popularizar o haikaina década
de 1940, mas foi com autores como Paulo Leminski e Millér Fernandes que o haikai ganhou grande
alcance. Nem todos seguiram as exigéncias formais. Guimaraes Rosa, por exemplo, produziu haikais de
forma espontanea, mas alinhados ao espirito da tradicao zen.

Franchetti e Doi (2012) destacam que, para Bashg, o critério final de apreciacao e a licao fundamental
do poema nao estavam relacionados a “tecnologia” poética, mas sim a espontaneidade, a intuicao e ao
aperfeicoamento espiritual, como as fontes da poesia. Ha um pensamento elaborado por Basho que
resume sua licao: “O que diz respeito ao pinheiro, aprenda do pinheiro; o que diz respeito ao bambu,
aprenda do bambu” (Franchetti e Doi, 2012, p.25). Essa aprendizagem ocorre por meio da observacao
direta, mas nao objetiva. Requer treinamento para silenciar a visao propria e alcancar o instante com
abertura e presenca.

Para possibilitar o surgimento de um haikai, € necessario estar atento ao momento presente, estar
como que em estado meditativo. O desejo de “fazer um bom haikai" pode ser o maior obstaculo para sua
realizacdo, pois implica uma projecao do ego sobre o mundo, o que distorce a percepcao. Basho chegou a
ser criticado por seu mestre por dedicar-se demais a poesia e pouco a meditacao. Ele respondeu dizendo
que o haikaié, em si, 0 que esta acontecendo aqui e agora. A resposta revelou que o fazer poético, quando
realizado com presenca, contém uma dimensao meditativa (Franchetti e Doi, 2012).

Nesse sentido, 0 haikai surge de uma atencao sutil ao mundo. Um passaro que pousa, uma folha que
cai, o som da agua, um reflexo ao entardecer, ou seja, tudo pode se tornar matéria poética. O poema
funciona como uma fotografia do instante, um registro subjetivo que se conecta a uma experiéncia
maior. Como escreve Gruss (2010), o haikainao descreve apenas o que acontece, mas o olhar que vé e se
transforma naquilo que é visto. A partir de um ponto de vista, cria-se o objeto. O olhar que se esvazia de
expectativas encontra o mundo como ele é.

Ao escrever um haikai, 0 poeta inscreve sua visao subjetiva sobre o tempo, a natureza, os ciclos, o
efémero e, assim, estabelece uma ponte com o leitor. A brevidade do poema condensa uma experiéncia
pessoal que, ao mesmo tempo, ecoa um sentido coletivo. Essa ideia esta profundamente alinhada ao
pensamento oriental que reconhece a interdependéncia entre todas as coisas e entende o ser humano
como parte do fluxo natural e nao seu centro. O principio da observagao atenta &, portanto, a base do
haikai. Nao importa o lugar ou a situagao: sempre havera um acontecimento digno de registro, desde que
o olhar esteja presente.
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3 DESDOBRAMENTOS POETICOS: HAIKAIEM IMAGEM

A presente pesquisa poética prop6e uma aproximagao entre os principios do haikai japonés e as
modalidades artisticas da fotografia e do video. Nao se trata de ilustrar literalmente os poemas, nem de
seguir suas regras formais, mas de trabalhar com imagens que dialoguem com sua esséncia, explorando
elementos como o siléncio, a impermanéncia, o tempo ciclico, o cotidiano e a simplicidade. Cada registro
surge de uma percepgao sensivel, resultado de experiéncias espontaneas que, muitas vezes, utilizaram,
como desencadeador, percepcoes provenientes de um “olhar admirado” sobre acontecimentos
banais. Para isso, tinha-se a consciéncia de que "simples ocorréncias” do cotidiano, na verdade, tém
potencialidades que permitem atribuir-lhes sentidos mais amplos, que levem a reflexoes.

A primeira série, Imagens-haikais | (2015), consiste em diversos videos produzidos no cotidiano
com informacoes relacionadas a situagdes e elementos naturais considerados banais e que passam
despercebidos pela maioria. A segunda, Imagens-haikais I/ (2015), &€ elaborada por imagens de assuntos
semelhantes aos abordados nas /magens-haikais |, porém, através da fotografia. A terceira, /magens-
haikais /Il (2015), também composta por fotografias, apresenta imagens de formacoes dendriticas em
superficies de calcadas que remetem a fractais e lembram paisagens e/ou plantas (Figuras 4, 5 e 6).

Figura 4 — Sabrina Esmeris. Imagem da série Imagens-haikais I, 2014.
Still de video com mesmo titulo.

Fonte: Arquivo da autora.
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Figura 5 - Sabrina Esmeris. Imagem da série Imagens-haikais Il, 2015. Fotografia.

Fonte: Arquivo da autora.

Figura 6 - Sabrina Esmeris. Imagem da série Imagens-haikais Ill, 2014. Fotografia.

e iy e R e T

Fonte: Arquivo da autora.
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Cada série foi apresentada por meio de um suporte expositivo distinto. Os videos da série | foram
projetados em camadas de tecidos translicidos sobrepostos, criando uma sensacao de leveza e
profundidade. As imagens da série Il foram impressas em material transparente e suspensas em
diferentes alturas, promovendo justaposicoes e sobreposicoes no espaco. Ja a série lll foi organizada
como um livro de artista, cujas paginas soltas e translucidas podiam ser reorganizadas livremente pelos
visitantes, revelando novas combinacoes a partir da sobreposicao de imagens sobre uma base de luz.

A série Imagens-haikais I inclui, por exemplo, o video Poemove (Figura 7), que registra o jogo de luz e
sombra sobre um muro, revelando o passar do tempo de maneira quase imperceptivel. A cena cotidiana
ganha dimensao poética @ medida que a luz se transforma, as folhas mudam de lugar e o espaco,
aparentemente imovel, se altera lentamente. A mensagem, aqui, € de que natureza segue sua rotina,
mesmo quando pouco notada.

Figura 7 - Sabrina Esmeris. Poemove, da série Imagens-haikais I, 2013.

Fonte: Arquivo da autora.

Cada vez que a camera for colocada em frente ao muro, ela estara em uma posicao diferente, pois, por
um ou outro motivo, ndo sera possivel situa-la exatamente como anteriormente. Nunca poderei’ filma-
lo da mesma maneira. O muro, aos poucos, sofre as agdes do tempo e as sombras nele projetadas, em
breve, serao de novas folhas, trocadas de estacao em estacao.

Osiléncio e o vazio, de certamaneiraignorados pela cultura ocidental, sao apreciados por determinadas
religides orientais. E possivel perceber essa relacdo no livro intitulado Tao Te King, escrito por Lao-Tzu. De
acordo com o autor (2012, p. 47),

Trinta raios cercam o eixo:
a utilidade do carro consiste no seu nada.

" Sempre que utilizada a primeira pessoa do singular neste texto, trata-se da voz da autora principal deste artigo e responsavel
pelo Trabalho de Conclusio de Curso intitulado IMAGENS-HAIKAIS: UM DESDOBRAMENTO POETICO EM FOTOGRAFIA E VIDEO.
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Escava-se a argila para modelar vasos:

a utilidade dos vasos esta no seu nada.
Abrem-se portas e janelas para que haja um quarto:
a utilidade do quarto esta no seu nada.
por isso 0 que existe serve para ser possuido
e 0 que nao existe, para ser (til.

Assim como o vazio de um vaso é o que lhe da utilidade, é o espaco entre as folhas que permitem a
passagem do vento, fazendo com que se movimentem. Inclusive, o vento, que € invisivel, atua de forma
consideravel sobre a natureza, mas, muitas vezes, os resultados s6 sao perceptiveis quando se compara
longos espacos de tempo.

Ao falar sobre haikai, a impressao é a de que sao manifestacoes puramente instantaneas, intuitivas
e espontaneas. Uma visdo quica romantica a respeito dos haijjins?. Certamente sao autores com
caracteristicas bem mais proximas das qualidades citadas anteriormente do que outros poetas, inclusive
por estarem ligados ao zen-budismo. Por outro lado, escrever um poema nao deixa de ser um processo
que, de alguma forma, ira passar pelo pensamento racional. O proprio Bash6, ao compor seu haikai
mais conhecido, passou por diversas versoes antes de chegar ao resultado que julgou adequado (Boiko,
2011). A espontaneidade e a intuicao sao, muitas vezes, resultados de um longo caminho de maturacao.
Nesse contexto, o termo shoshin, ou “mente de principiante”, conceito presente na cultura japonesa, cria
um paradoxo: a pratica continua de escrever um haikai tende a consolidar habilidades e aprofundar a
experiéncia, mas pode, também, comprometer a disposicao para o novo, a abertura a experiéncia presente
e a disponibilidade interior que possibilitam o surgimento do poema. Assim, Suzuki (2004) aponta que é
na mente livre de férmulas ou certezas que residem as maiores possibilidades criativas: “se sua mente
esta vazia, esta pronta para qualquer coisa; ela esta aberta a tudo. Ha muitas possibilidades na mente do
principiante, mas poucas na do perito” (Suzuki, 2004, p. 19-20).

No meu caso, em algumas /Imagens-haikais, o registro é direto; em outras, ha intervengdes sutis, como
a escolha do angulo ou a manipulacao da velocidade. Ainda assim, a palavra cede espaco a imagem, mas
0s principios permanecem: siléncio, contemplacao, natureza, epifania do instante.

Dentre os videos da série Imagens-haikais |, tem-se a obra em que sombras de folhas se projetam
na superficie de um mével ao final da tarde. A imagem foi capturada por impulso, no momento em que
me vi envolvida por aquele jogo de luz e sombra e, assim, interferi com alguns movimentos do meu

2 Haijins. Poetas que escrevem haikais.
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corpo, nada planejados, apenas vivi o instante. O tempo da gravacao foi posteriormente desacelerado na
edicao, como forma de prolongar a experiéncia e permitir ao espectador uma percepgao mais pausada
dos movimentos. Conforme dito anteriormente, os haikais de Bashd, de alguma forma, passavam por um
filtro intelectual. Tendo isso em vista, creio que nao € um equivoco que alguns videos e fotografias de meu
processo apresentem caracteristicas que apontam para o fato de que os mesmos também passaram por
esse filtro, seja pela interferéncia da minha presenca, na desaceleragao da edicao, em cortes, em efeitos
produzidos pela propria camera, em outras pequenas edi¢oes ou em escolhas do angulo no momento da
captura da imagem para registrar, por exemplo, a melhor posicao das sombras. (Figura 8).

Figura 8 - Sabrina Esmeris. Imagem da série Imagens-haikais I, 2013.
Still de video com mesmo titulo, 00:06:23.

Fonte: Arquivo da autora.

Essa desaceleragao, aléem de ser um recurso técnico, € uma escolha poética. Como em um haikaivisual,
o instante se estende para além de sua duracao real, abrindo espaco para a contemplagao.

A percepcao e registro das sombras se mantém nas fotografias da série Imagens-haikais Il (Figura
9). O olhar atento as sombras & uma forma de resisténcia a poluicdo visual cotidiana e ao excesso de
estimulos. A sombra, por ser fugidia, silenciosa e delicada, exige pausa, escuta e entrega. Ela revela mais
do que mostra, operando como metafora da propria condicao poética.
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Figura 9 — Sabrina Esmeris. Imagens da série /magens-haikais Il, 2014 - 2015. Fotografia.

b e R T

Fonte: Arquivo da autora.
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Uma das ideias que permeia a série de imagens é a percepcao de que pequenos detalhes trazem
possibilidades de pesquisas poéticas que retiram do esquecimento elementos encontrados nas
entrelinhas do dia a dia. Sao pequenos universos que, quando vistos de perto, fazem com que se perceba
o0 quanto podem ser explorados, o que eleva a compreensao a outros patamares. Muitos desses detalhes
foram encontrados em minha propria casa. Bastou ouvir murmdarios clamando por atencao. Um exemplo
é o video em que folhas sao refletidas por um espelho posicionado diante de uma janela (Figura 10).
A imagem atravessa diferentes camadas: a natureza, o vidro, o espelho, a lente da camera. Assim, o
espelho se torna uma tela que “interpreta” a paisagem, como um segundo olhar.

Figura 10 - Sabrina Esmeris. Imagem da série Imagens-haikais I, 2014. Still de video com mesmo titulo,
00:05:05.

-

Fonte: Arquivo da autora.

O haikai, nesse caso, nao esta na literalidade da cena, mas na sua atmosfera. O instante capturado é
portador de uma mensagem que escapa a descricao. A imagem, como 0 poema, nao entrega o sentido;
apenas o sugere. E o olhar do espectador que ira completar a obra: ha sempre um intervalo entre o que
se quer dizer e 0 que é compreendido. E nesse espaco que a poesia se instala. A janela deu, no caso, uma
entrada. O espelho a acolheu. A camara captou. Ha um resultado. O espectador elabora, a partir dai sua
interpretacao. Ha muitas coisas acontecendo neste momento e cada uma delas pode ter um potencial
haikaistico, mas é o olhar de alguém que podera torna-la um haikai. No presente caso, o video faz com que
a ideia se alastre e adquira novos significados.
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As fotografias de reflexos também sao recorrentes na série Imagens-haikais Il (Figura 11). Espelhos e
superficies refletoras duplicam a imagem e a reinterpretam. A reflexao torna visivel o que esta atras do
olhar, instaurando camadas de leitura. O reflexo permite pensar sobre as maltiplas possibilidades que
coexistem em uma mesma cena.

Figura 11 - Sabrina Esmeris. Imagem da série Imagens-haikais Il, 2014. Fotografia.

Fonte: Arquivo da autora
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De alguma forma, fotografias e espelhos se assemelham: mostram o que esta diante deles. Cada uma
dessas duas ferramentas pode modificar a coisa capturada, como a distorcao ocorrida nas folhagens do
video citado anteriormente. Por se tratar de objetos, ndao ha questionamentos: é assim que é. Por outro
lado, ao atingir o olho humano, aimagem passa por analises, até que esse chegue a uma conclusao sobre
0 que esta sendo visto, o que estara sempre a mercé de modificagdes.

A poética das Imagens-haikais sugere que todas as coisas revelam algo, mas também, guardam em si,
ideias ndo ditas. E como se o limite entre 0 que se vé e 0 que permanece invisivel fosse uma linha formada
por um abismo sem fundo. E esse mistério que permite o encanto harménico das coisas ndo vistas.
Se ha assuntos que permanecem inexplicados, o haikai, com sua capacidade de expressar 0 necessario
com precisao, levanta indicios de que ha zonas invisiveis nas coisas que a todos rodeiam: pode-se notar
sua presenca sem explora-las de forma ineficaz e incansavel. Como determinados processos ocorreram,
sao questdes que nunca poderao ser descobertas em sua plenitude, assim como “os acasos” que as
envolvem. Talvez nao existam para serem resolvidos (Figura 12).
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Figura 12 - Sabrina Esmeris. Imagem da série Imagens-haikais Il, 2015. Fotografia.

Fonte: Arquivo da autora.

Por fim, a série Imagens-haikais Ill € composta por fotografias de formagoes dendriticas encontradas
em calcadas de basalto, tipicas do Rio Grande do Sul. Esses padrdes surgem a partir do escoamento
de agua carregada de o6xidos e hidroxidos de ferro e manganés (Branco, 2014), que se infiltram nas
fissuras da pedra e formam desenhos que lembram plantas, arvores, campos, florestas. Sao marcas
produzidas por processos naturais silenciosos, que evocam a passagem do tempo e a agao da matéria
em movimento. Embora tenham explicagao cientifica, essas imagens ativam uma percepgao poética
ao sugerirem paisagens em miniatura que se fixaram no chao, como vestigios de uma travessia. Assim
como o haikai nasce da observacao atenta de um instante simples, essas imagens também emergem
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do encontro entre olhar, chao e siléncio. Cada fotografia, portanto, funciona como um haikai visual: um
registro da impermanéncia, da brevidade e da beleza encontrada no banal (Figura 13).

Figura 13 - Sabrina Esmeris. Imagens da série Imagens-haikais Ill, 2014. Fotografia.

Fonte: Arquivo da autora.
Nesse conjunto, o siléncio mineral dos dendritos convida a uma pausa prolongada. Suas formas,

embora fixadas na pedra, carregam a memoria do movimento que as originou. Desse modo, & como
se cada imagem fosse a impressao de um gesto natural ja passado, mas presente em uma superficie
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de inscricao, onde o tempo escorreu e deixou rastros no formato de paisagens minimas que convocam
pausas e despertam uma percepcao ampliada do tempo e da matéria. Ao reinscrever essas imagens
no campo da arte, a série contribui para o debate sobre as relagdes entre natureza e criacao artistica,
tensionando as fronteiras entre acaso e intencionalidade. Aléem, tem-se estéticas da impermanéncia
e formas de atencao no momento presente ao evidenciar como gestos naturais, silenciosos e lentos
podem ser notados por meio de uma percepgao expandida. Assim, € possivel repensar a nocao de autoria
e instaurar outras possibilidades de ver e sentir o mundo.

4 INSTALAQﬁO: PERCURSOS POETICOS NO ESPACO, TEMPO E SILENCIO

As fotografias e videos que compdem o presente artigo foram apresentados em uma instalagao
intitulada Frestas do Cotidiano, projetada especialmente para a Pinacoteca da Universidade Feevale. Um
dos principais eixos conceituais da instalagao é o tempo, entendido nao como linearidade sucessiva, mas
como simultaneidade e presenca. O objetivo é destacar o “momento presente” como disparador poético
e como possibilidade de suspensao do fluxo continuo da vida. Em dialogo com Marilena Chaui (2000),
entende-se que o tempo, geralmente percebido como uma linha composta por instantes sucessivos, &, na
verdade, uma construcao racional que visa organizar a experiéncia. O que efetivamente existe, segundo
a autora, € o presente, onde o passado é lembrado e o futuro € imaginado, ambos como dilatagdes
temporais do agora.

Nesse sentido, a estrutura da instalagao rompe com a ideia de cronologia e promove um tipo de leitura
espacial e sensorial das imagens. A projecao dos videos da série Imagens-haikais |acontece sobre camadas
transllcidas de tecido dispostas em sequéncia, criando uma multiplicidade de planos simultaneos. As
imagens atravessam os tecidos até atingir a parede, e nesse percurso sofrem transformagdes provocadas
pela distancia, pela textura do material e pela sobreposicao. Assim, a imagem projetada se desdobra em
variagoes, como uma metafora visual para a passagem do tempo e suas diferentes percepcoes (Figura
14).
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Figura 14 - Sabrina Esmeris. Vista parcial da instalacao Frestas do Cotidiano. Pinacoteca Feevale, 2015.

Fonte: Fotografia de Ceica Alles.

Esse tipo de abordagem aproxima-se das videoinstalagoes do artista Bill VViola, cuja obra é influenciada
pelo zen-budismo. Viola investiga os limiares entre opostos como luz e sombra, vida e morte, siléncio
e ruido, construindo experiéncias imersivas em que o tempo se dilata (Rdsele, 2011). Em The Veiling
(1995), por exemplo, a projecao de imagens sobre tecidos translicidos cria um ambiente meditativo que
convida o espectador a contemplacao e a escuta interior (Figura 15). A referéncia a Viola se faz pertinente
pela forma como ele mobiliza o tempo como experiéncia sensivel, provocando desaceleragao e foco em
contraposicao a rapidez dos fluxos contemporaneos.
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Figura 15 - Bill Viola, The Veiling, 1995.

Fonte: http:/agatheontheroad.com/2014/03/15/bill-viola-at-the-grand-palais/

Outro artista cuja obra reverbera nos procedimentos desta pesquisa é John Cage. A obra 4'33", na
qual o pianista permanece em siléncio absoluto, propde que o siléncio nao é auséncia de som, mas um
espaco onde sons nao intencionais ganham protagonismo. Em seu estudo, o significado do siléncio é
reinterpretado: o siléncio comporta sons e é de onde esses se originam. A nocao de siléncio que se
manifesta nas obras de Cage também esta presente na proposta de Frestas do Cotidiano: ao analisar as
imagens resultantes da minha producao poética, produzidas a partir da ideia do siléncio, verificou-se
que, quando dispostas no espaco expositivo, sobrepondo-se e justapondo-se umas as outras, causam
um certo ruido. Embora Cage trabalhe com musica para desencadear tais percepcoes, percebo que,
em meu trabalho, a mesma proposta se da através de aspectos visuais. As fotografias que fizeram
parte da instalacao apresentam temas, como sombra e luz, o céu, reflexos, agua, animais e outros
elementos naturais. Os contetdos, no momento da exposicao, encontraram um meio para dialogar e
se entrecruzar. O siléncio que as originou propiciou ruidos e interferéncias visuais.

Mira Schendel, por sua vez, é referéncia quando se trata da relacao entre siléncio, transparéncia e
simultaneidade. Em Ondas Paradas de Probabilidade (1969), a artista utiliza fios de nailon para tornar
visivel o invisivel (Figura 16), criando uma instalacdo delicada e imaterial ao propor uma leitura sensivel
do mundo (Dias, 2009).
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Revista

Figura 16 - Mira Schendel. Ondas paradas de probabilidades.

Remontagem da Instalacao
[102 Bienal de Sao Paulo, 1969], 222 Bienal de Sao Paulo, 1994.

Lt g

Fonte: http:/yawelkom.tumblr.com/post/

A série Imagens-haikais Il foi apresentada em fotografias impressas sobre material transparente,
suspensas por fios de nailon em diferentes alturas entre o teto e o chao da Pinacoteca. A leveza dos
materiais e a disposicao no espaco possibilitam sobreposicoes, deslocamentos e a ativacao de uma
leitura nao linear. O espectador é convidado a percorrer o ambiente com o olhar e com o corpo, definindo
seu proprio ritmo e trajeto (Figura 17).
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Revista

Fonte: Fotoafia de Cassia Port.
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Paraaterceira série que compdem ainstalacao, as escolhas de material e forma estao em consonancia
com os Objetos Graficos de Schendel, compostos por placas de acrilico que comprimem variadas folhas de
papel arroz contendo monotipias e/ou nimeros e letras autocolantes. As placas, perfuradas nas bordas,
permitem que o objeto possa ser pendurado com a possibilidade de oscilar de acordo com qualquer
pequena interferéncia de um sopro de ar. Ao circundar a obra, o espectador pode observa-la de uma
maneira completa, de forma que o olhar penetre o trabalho, atravessando a primeira camada até a tltima
em um dnico instante. As sobreposicoes e justaposicoes de imagens presentes na instalacao Frestas do
Cotidiano quer se aproximar da reflexao que Dias (2009) faz dos objetos graficos de Schendel: as placas
nao oferecem um foco ou um lugar para o olhar repousar. O trabalho sugere que os olhos passeiem
através de imagens que pairam de forma livre no espaco.

A artista visava romper com as ideias de anterioridade e posterioridade, criando objetos em que a
percepcao do tempo se da pela sobreposicao e pela transparéncia. Como ela afirma, tratava-se de “acabar
com o atras e o a frente, com o antes, com o depois” (Dias, 2009). Essa concepcao estrutura o livro de
artista que compoe a série Imagens-haikais lll. As fotografias de fractais e dendritos foram impressas em
diferentes tamanhos e em material transparente, organizadas em um eixo metalico que permite sua
manipulacao livre. A disposicao nao obedece a uma sequéncia fixa, possibilitando ao espectador criar
diferentes ordens e sobreposicoes, criando combinacdes sempre renovadas (Figura 18).
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Figura 18 - Sabrina Esmeris. Livro de artista na instalacao Frestas do Cotidiano. Pinacoteca Feevale, 2015.
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Conforme aborda Paulo Silveira (2001), uma das caracteristicas importantes para a constituicao de
um livro de artista é a sequencialidade existente na percepgao e na leitura, o que exige a presenca do
conceito de tempo. Meu livro apresenta uma sequéncia por conta do empilhamento de imagens que,
ainda sim, faz com que algumas venham antes de outras. Por outro lado, os materiais transparentes,
ao serem dispostos sobre uma mesa de luz, revelam as imagens seguintes, quebrando o mistério que
envolve a expectativa de virar uma pagina. Essa ideia também se da pelo fato de que os materiais nao
tém um tamanho padrao, mostrando o que ha acima e abaixo, mas nao totalmente. Outro elemento
apontado para a construcao de um livro de artista é a serialidade, que estabelece um dialogo em uma
cronologia. A poética projetada nao tem regra quanto a ordem de leitura. A serialidade é estabelecida pelo
observador, o que funciona como mais uma quebra da linearidade presente nos livros tradicionais mas,
ainda assim, permite a sensacao de leitura. O ritmo, influenciado pelos aspectos anteriores, permite ao
leitor realizar um manuseio auténomo. Consequentemente, o trabalho esta sempre em transformacao
fisica, pois, a cada visualizagao, um resultado diferente pode ser percebido.

A instalacao, portanto, atua como um campo expandido da linguagem haikai: os elementos visuais
funcionam como imagens poéticas que capturam o instante, o siléncio e o invisivel. A relagao entre tempo,
espaco e percepgao se torna o proprio contetdo da obra. Em vez de um percurso fixo, ha um territorio de
atravessamentos, conexoes e multiplos sentidos.

Os materiais escolhidos, os modos de apresentacao e o conteddo das imagens convergem para uma
experiéncia estética que propde desaceleracgao, olhar e escuta. A partir dessas premissas, reforga-se o
elo entre arte e vida, em que o instante minimo, ao ser percebido, instaura uma outra loégica de tempo,
percep¢ao e sentido.

5 CONSIDERACOES FINAIS

A proposta desenvolvida neste artigo foi investigar aproximacoes entre os principios do haikaijaponés,
a fotografia e o video por meio de uma poética visual que valoriza o instante, o siléncio e o banal. Ao
redirecionar o olhar para os acontecimentos minimos do cotidiano, faz-se um convite a contemplacao,
reflexdo e a presenca.

A série Imagens-haikais, desdobrada em trés conjuntos e apresentada na instalacao Ffrestas do
Cotidiano, revelou caminhos possiveis para se experimentar o tempo nao como uma sucessao linear, mas
como simultaneidade e suspensao. O tempo se faz matéria nas imagens, e a imagem, por sua vez, se
torna gesto sensivel, vestigio de um acontecimento, respiro entre ruidos. O haikai, aqui, € forma poética e
um modo de perceber o mundo.
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A relagao com o espaco expositivo também foi determinante para acionar outras camadas de leitura
e percepgao. Ao propor suportes que sugerem transparéncia, leveza, sobreposicao e mobilidade, buscou-
se instaurar um campo expandido de significacoes, onde o espectador se vé convidado a compor sua
propria trajetoria visual e sensorial. A instalacao se faz, assim, como espaco de expansao do olhar, da
escuta, siléncio e atravessamento.

O presente trabalho propde uma atencao poética ao cotidiano: uma abertura para o que normalmente
passa despercebido. Tal como no haikai, trata-se de captar, com simplicidade e profundidade, o fluxo
impermanente da vida. E, quem sabe, ao se debrucar sobre essas frestas, seja possivel vislumbrar outras
formas de habitar o tempo.
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