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RESUMO

Este trabalho analisa (des)silenciamento histdrico do sujeito negro, especificamente da mulher negra
representada pela personagem Kehinde de Um defeito de cor, de Ana Maria Gongalves, tendo em vista
que, ao longo de muitos anos, a narrativa historica vem negligenciando os relatos histéricos do e sobre
o0 centro através da disseminagao do discurso patriarcal no ocidente. Os sujeitos contestadores, sejam
eles marginalizados ou nao, passam a reexaminar os sistemas totalitarios que oprimem e omitem outras
historias. Assim sendo, procura-se estudar, por meio de um estudo de cunho bibliografico, o debate
historiografico e sua relagao com a narrativa literaria, a fim de analisar a relagao da histéria a respeito do
sistema escravocrata no Brasil com a literatura como forma de revisao dessa historiografia, a partir do
romance Um defeito de cor, de Ana Maria Gongalves.

Palavras-chave: Literatura. Historia. Metaficcao. Escravidao.

ABSTRACT

Thiswork analyzes the historical (de)silence of the black subject, specifically of the black woman represented
by the character Kehinde from Um defeito de cor, by Ana Maria Goncalves, considering that, over many years,
the historical narrative has been neglecting the historical accounts of and about the center through the
dissemination of patriarchal discourse in the West. The contesting subjects, whether they are marginalized
or not, start to re-examine the totalitarian systems that oppress and omit other stories. Therefore, we
seek to study, through a bibliographic study, the historiographical debate and its relationship with literary
narrative, in order to analyze the relationship of history regarding the slave system in Brazil with literature
as a form of review from this historiography, based on the novel Um defeito de cor, by Ana Maria Goncalves.
Keywords: Literature. History. Metafiction. Slavery.
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1 INTRODUGAO

Habitantes do siléncio histdrico no Brasil desde o “descobrimento” deste, os sujeitos marginalizados
da sociedade brasileira, durante um longo periodo, estiveram imersos nas profundezas do siléncio,
emudecidos sem ter a oportunidade de projetar-se social e historicamente para o mundo. Silenciamento
que se intensifica de maneira expressiva as mulheres negras na sociedade e suas representacoes nas
narrativas literarias, assim como na producao literaria por mulheres negras.

Ao largo de varios anos, a narrativa historica negligenciou e, de certa forma, continua negligenciando
os relatos historicos dos individuos a margem, por meio da disseminacao do discurso patriarcal no
ocidente. No entanto, a partir do século XIX, o imaginario ocidental comeca a ser questionado e, no século
XX, esse questionamento ganha for¢a por meio dos movimentos culturais, artisticos e literarios. Abalos
que impulsionaram as contestagoes dos sujeitos, sejam eles marginalizados ou nao, e que passaram a
reexaminar os sistemas totalitarios que oprimem e omitem outras histérias, as que estao fora do centro.

Linda Hutcheon (1991, p. 237) afirma que "o pds-moderno questiona e desmistifica esses sistemas
totalizantes que unificam visando ao poder”, de modo que o discurso historiografico predominante passa
a sofrer um processo de fragmentagao, tendo em vista que abre espaco para a historia dos sujeitos
a margem, questionando a historia oficial, centrada na elite social. Assim sendo, os mecanismos
silenciadores da historia oficial perdem forga, e garante-se, por meio da literatura e outras formas de
expressao artistica, um novo modo de pensar e considerar a histéria do sujeito marginalizado pela
sociedade. A partir disso, faz-se necessario estudar o discurso descentralizador instaurado pela literatura,
pois esta atua como objeto estético, produtor de novas perspectivas historicas e sociais.

Os anos de escravidao no Brasil deixaram marcas devastadoras no territorio e no povo brasileiro,
tanto no ambito social quanto no cultural e identitario, na formacao da sociedade brasileira. Dentre elas,
esta a visao de que o negro escravizado no Brasil era conivente com sua posicao na sociedade, ou seja,
gue nao lutava para libertar-se da dominacao do homem branco.

Essa ideia disseminou-se com o passar dos anos e ainda tem crédito na sociedade contemporanea,
que segue observando o negro como um sujeito subordinado e que aceita sua condicao social. Vistos
como uma “peca’; 0s negros nao eram reconhecidos em sua humanidade, o que comprova que a historia
dos escravizados africanos e dos afrodescendentes no Brasil foi e continua sendo negligenciada. Dentre
todos os sujeitos sociais, o ponto de vista do negro e, em especial, 0 da mulher negra sao os menos
contemplados, social e historicamente. Nessa perspectiva, a historia oficial do Brasil e a literatura
contribuiram, durante um periodo significativo, para a consolidacao desse discurso, que exclui e rejeita a
historia do negro como um sujeito capaz de produzir e conduzir sua propria historia.

UNIVERSIDADE
Revista Praksis | Novo Hamburgo | a. 19 | n. 1 | jan./abr. 2022 FEEVALE 220



’\ .
p-ISSN: 1807-1112
e-ISSN: 2448-1939

Nessa perspectiva, ressaltam-se as questoes de subalternidade da mulher apontadas por Spivak
(2010), que afirma que, se a fala do sujeito subalterno é apagada, a mulher subalterna permanece em um
lugar ainda mais marginal, justamente pela questao do género. Entretanto, essa marginalizagao se agrava
quando nos debrucamos para as mulheres negras no contexto colonial, em que o sujeito subalterno
nao tem historia e ndo pode falar, o sujeito subalterno feminino esta ainda mais profundamente na
obscuridade (SPIVAK, 2010, p. 17).

Em oposicao a essa forma de ver a escravidao no Brasil, os movimentos culturais, artisticos e literarios
surgem como instrumentos de questionamento dos discursos historicos, bem como dos canones
literarios. Assim, narrativas literarias metaficcionais, ou seja, que refletem sobre a historiografia, revelam
novos pontos de vista e ganham visibilidade e reconhecimento, abrindo espaco para personagens que a
historia centralizada nao contemplou. Modelo exemplar disso é a protagonista Kehinde, de Um defeito de
cor, da autoria de Ana Maria Gongalves, uma escrava africana, que narra sua trajetoria de escravidao e
busca pela liberdade, atrelada a histéria do Brasil de uma forma que somente uma alma essencialmente
negra e feminina poderia historiar.

Nesse sentido, observa-se que Ana Maria Gongalves constroi uma literatura que se desloca em
direcao as ideias de Spivak, ao criar um espago imagético em que o subalterno pode falar e que pode ser
ouvido, como é o caso de Kehinde, que caminha na contramao do estere6tipo das personagens negras
apresentadas na literatura brasileira, que, geralmente, sao infecundas, vistas como objetos de desejo
e que fora disso nao possuem lugar no espaco ficcional. Kehinde consegue sua liberdade, forma sua
propria familia e se assume como sujeito centralizador e criador da propria historia. Ela possui uma prole,
ela prolifera, constrdi uma vida e se destaca social e intelectualmente, resgatando a humanidade negra
roubada. A voz narrativa de Kehinde se apresenta e labora contra subalternidade, construindo espagos
em que o0s escravizados se articulavam de varias formas, tanto nos movimentos rebeldes quanto nos
movimentos silenciosos, mas que sempre almejava a vocalizagao de uma fala que se queria ser ouvida.

Nascida em Africa, Kehinde é apanhada ainda menina em sua cidade natal, no Daomé — atual Benin
-, e é trazida ao Brasil como escrava. A personagem quebra o siléncio imposto as mulheres negras
escravizadas no século XIX, relatando eventos marcados por mortes, estupros, poder, opressao cultural
e religiosa, além de pontuar fatos histéricos importantes do periodo, como a Revolucao Malg, revolta
ordenada por escravizados muculmanos na Bahia contra a escravidao do homem e a escravidao
religiosa (1835), e a Cemiterada (1836), movimento que tinha implicagdes religiosas e culturais contra a
regularizacao de funerais em cemitérios oficialmente projetados pelas politicas pablicas de saneamento
da época.
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Kehinde comete o que Conceicao Evaristo chama de “insubordinagao” ao romper com o estere6tipo da

mulher negra escravizada de sua época:

[...] quando uma mulher do povo, uma mulher que nasce num espago que é marcado
justamente por relacoes de subalternidade, quando essa mulher rompe com esse
espago pra se colocar num outro lugar, que nao é o lugar que é reservado praela[...], eu
acho que isso ja é um ato de insubordinacdo (EVARISTO, 2010, p. 8).

A personagem criada por Goncalves é insubordinada e ndao admite ser silenciada. Ela assume a
roupagem de uma mulher produtora do saber e condutora da sua propria existéncia. Assim, a protagonista
do romance também narra o descrédito de sua sinha em relagao a suas capacidades, visao preconceituosa
e que se ramifica na trama social brasileira:

Era um bom desafio e eu gostei de ser desafiada, principalmente porque a sinha Ana
Felipa era quem mais duvidava do meu sucesso. Ela duvidava da parte que sabia, a que
eu tinha que pagar a ela, e é claro que nem desconfiava do resto, principalmente em
relacdo ao Banjokod. Ela disse para a Antonia que logo eu pediria para voltar a trabalhar
na casa, pois, preguicosa e lesa do jeito que era, s6 servia mesmo para trabalhar sob o
mando de alguém e para me deitar com homens, que provavelmente devia ser o que eu
estava fazendo para conseguir dinheiro (GONGCALVES, 2015, p. 253).

Durante sua busca incessante por liberdade e revolucao, Kehinde percorre varios estados do pais
em busca de um de seus filhos, vendido como escravo pelo pai portugués. Nessa procura obstinada, a
personagem inicia sua investigacao na Bahia e acaba passando por Maranhao, Sao Paulo, Rio de Janeiro
e, por fim, em Africa, evidenciando caracteristicas culturais proprias de cada local e do periodo narrado.
Diante disso, € importante repensar a histéria a partir da perspectiva de um sujeito que se enquadra no
perfil mais marginalizado no século XIX, que & a mulher negra.

O (des)silenciamento do sujeito negro a partir da narrativa de Ana Maria Gongalves configura-se em
uma metaficcao historiografica, porque emprega um artificio reformulador de identidade, que consiste
na revisao da literatura sobre o debate historiografico, e sua relagao com a narrativa literaria, bem como
0 exame do tempo da histéria e da ficcao no tempo humano refigurado.

2 A TESSITURA DO TEMPO FICCIONAL E DO HISTORICO

As reflexdes a respeito do tempo ja foram indagacao de estudiosos na Antiguidade. Como exemplo,
temos Aristoteles (384 - 322 a.C.) e Santo Agostinho (354 - 430 d.C.), cujas reflexdes sobre o tempo
serviram de base para estudos de filésofos como Paul Ricoeur (1997), no intento de desvendar os
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mistérios do tempo e a reconfiguracao da historia humana. Este estudo abordarg, assim, a hermenéutica
da relagao entre tempo e narrativa, delineando os intuitos do romancista e os do historiador por meio da
acao de narrar.

Os sujeitos vivem o tempo, e ndao no tempo, e esse viver o tempo manifesta-se por meio do ato
da leitura, que transforma a agao de interpretacao em um elemento determinante tanto nas narrativas
ficcionais quanto nas narrativas historicas, ja que “[...] ndo somos menos leitores de histéria do que de
romances. Todas as grafias — e, dentre elas, a historiografia — dependem de uma teoria ampliada da
leitura” (RICOEUR, 1997, p. 316). Portanto, é imprescindivel perceber a funcao da leitura em um processo
reciproco entre a refiguracao da vida, do tempo vivido e do tempo narrado.

Com o respaldo de Hayden White (1973), sobre a representancia do passado, e de R. Ingarden (1931),
a respeito da conjectura da leitura, Ricoeur (1997) elabora a nogao de imaginario, além de balizar que,
ainda que retalhadas por aporias, ficcao e historia operam na acao de leitura de refiguracao do tempo. A
intencionalidade do texto, tanto na produgao historiografica quanto na literaria, tera agao efetiva através
do ato de leitura, ou seja, o ato de ler se consolida apoiado pela refiguracao do tempo, comum a ficcao
e a historia. A conjectura narrativa se concretiza pelo fenémeno do “ver como”, denominado referéncia
metaforica em A metdfora viva (2000), que se solidifica apontando o triunfo da nocao de figura, na forma
do “figurar-se que”.

O espaco do imaginario é caracterizado na ficcionalizagao da historia ndao apenas a partir da funcao
imaginativada narrativa historica no nivel da configuracao, mas ao mesmo tempo em relacao ao ato
do imaginario de enfrentar o passado tal como foi, visto que nas narrativas histéricas o imaginario
esta conectado ao conceito do ter sido, o que, para Ricoeur (1997), ndo deprecia o carater realista das
analises, mas abriga uma adequada configuragao do tempo nos conceitos histaricos. A historia, segundo
0 hermeneuta, reinscreve o tempo da narrativa no tempo do universo. E a unido dos dois universos se
da por meio da construcao de alguns conectores — calendario, arquivos, rastros, entre outros — que
permitem manejar o tempo historico, possibilitando a aproximacgao do “tempo cosmico’, “tempo vivido”
e 0 “tempo narrado”.

Refletindo sobre o entrecruzamento da historia e da ficcao relacionado ao romance Um defeito de cor,
de Ana Maria Goncalves, observa-se no texto ficcional um jogo logico entre os conectores mencionados,
0s quais admitem uma construcao ficcional envolvente e consciente do tempo narrativo e do tempo
vivido. Isso mostra, acerca da reflexao sobre o imaginario, que

Sempre é possivel estender alembranca, pela cadeia das memaérias ancestrais, remontar
o tempo, prolongando pela imaginacao esse movimento regressivo; assim como é
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possivel a cada um situar a sua propria temporalidade na sequéncia das geragdes, com
0 auxilio mais ou menos obrigatério do tempo do calendario (RICOEUR, 1997, p. 319-
320).

O autor ratifica que a intrincada reconfiguracao do tempo tem a capacidade de ser produzida tanto
no estudo histérico quanto no estudo literario e afirma que “toda inteligéncia historica se enraiza na
capacidade que um sujeito tem de se transportar para uma vida psiquica alheia” (RICOEUR, 1997, p. 321).
Nesse sentido, reflete sobre o homem como sujeito produtor e conhecedor de suas acées, a medida que
ele se desenvolve culturalmente, sempre por meio de um desafio continuo e truncado de um passado
datado (figuracao), de um passado reconstruido (refiguracao) e de um passado refigurado (reconfiguracao).

Ao aludir a analogia do figurar-se como..., Ricoeur (1997) reconhece que a historia “imita” em seus
escritos os tracos estruturais da intriga, legado atribuido a pratica literaria, entretanto, a funcao
“representativa” da historia nao se exaure por meio do vinculo dos géneros literarios aos tropos da
tradicao retérica. No caminho inverso, os empréstimos tomados a historia pela literatura viabilizam uma
representacao imagética significativa a uma mesma obra, em um grande livro de historia e um admiravel
romance. Portanto, permite

[...] ler um livro de histéria como um romance. Com isso, entramos no pacto de leitura
que institui a relagao cimplice entre a voz narrativa e o leitor implicado. Em virtude
desse pacto, o leitor baixa a guarda. De bom grado suspende sua desconfianca. Confia.
Esta pronto para conceder ao historiador o direito exorbitante de conhecer as almas
(RICOEUR, 1997, p. 323).

Assim sendo, é possivel reconhecer que a narrativa ficcional, por sua vez, também “imita” a narrativa
historica. E nesse jogo de figuracdo, refiguracio e reconfiguracio da vida e do tempo vivido, que o
historiador se permite “pintar” uma condicao, “restituir” uma teia de sentidos, concedendo a "vivacidade”
de uma manifestacao interna.

Para o autor, a mediagao entre as intrigas, tanto do mundo vivido quanto do mundo narrado, se da por
meio do texto, seja ele historico ou ficcional. Posto isso, & importante salientar que a ficcionalizacao da
historia estalonge de invalidar seu proposito de representancia. Em razao de que umadas representancias
mencionadas por Ricoeur refere-se aos “[...] acontecimentos que uma comunidade histérica considera
marcantes, porque neles vé uma origem ou um redirecionamento” (RICOEUR, 1997, p. 324), tendo em
vista que determinados episddios podem corroborar fundamentalmente a formacao ou um amparo a
consciéncia da identidade de uma comunidade, bem como sua identidade narrativa e a identidade de
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seus integrantes, conferindo-lhes sentimentos intensos que devem se manter distantes do historiador
enquanto tal.

Ja o texto literario “imita” igualmente a narrativa historica. A esséncia-narrativa se fundamenta
através do “como se passado”. A escrita literaria &€ contada em um tempo passado. Pois bem, a narrativa
posiciona-se em torno de algo como se fosse um passado veridico, portanto, o tempo passado na
narrativa torna-se um “quase passado” dos eventos referidos em uma historia ficcional. Desse modo,
sao esses acontecimentos transformados pela voz narrativa que admitem ponderar como analogas ao
autor implicado, isto &, um aspecto ficticio do autor real. Consequentemente, configura-se uma alianga
na leitura entre o autor e o leitor, atestando "a crenca de que os acontecimentos relatados pela voz
narrativa pertencem ao passado dessa voz” (RICOEUR, 1997, p. 329).

Logo, pode-se refletir acerca do formato da historia e da literatura, uma vez que a historia é quase
ficticia tanto quanto a ficcao é quase historica.

A historia é quase ficticia, tao logo a quase-presenca dos acontecimentos colocados
“diante dos olhos” do leitor por uma narrativa animada supre, por sua intuitividade,
sua vivacidade, o carater esquivo da passadidade do passado, que os paradoxos da
representancia ilustram. A narrativa de ficcao é quase histérica, na medida em que os
acontecimentos irreais que ela relata sao fatos passados para a voz narrativa que se
dirige ao leitor; & assim que eles se parecem com acontecimentos passados e a ficgao se
parece com a histéria (RICOEUR, 1997, p. 329).

O "quase-passado” da voz narrativa diferencia-se inteiramente do passado historico, razao por
que problematiza o sentido geral da verossimilhanca, que, segundo Aristoteles, apresenta-se como
provavel na acepcio do que poderia ter-sido. A vista disso, o autor afirma que “[...] A verdadeira mimese
da acao pode ser procurada nas obras de arte menos preocupadas em refletir sua época. A imitagdo,
no sentido vulgar do termo, € aqui o inimigo por exceléncia da mimese" (RICOEUR, 1997, p. 331). Explica,
ainda, que a autenticidade mimética da narrativa se configura pela ruptura da obra com essa “espécie
de verossimilhanca” Assim sendo, “Essa € a nota ‘passadista’ que ressoa em toda reivindicacao de
verossimilhanca, fora de qualquer relacao de reflexo com o passado histérico” (RICOEUR, 1997, p. 331).

0 quase-passado da ficcdo torna-se assim o detector dos possiveis ocultos no passado
efetivo. O que ‘'teria podido acontecer’ — o verossimil segundo Aristoteles — recobre ao
mesmo tempo as potencialidades do passado 'real’ e os possiveis ‘irreais’ da pura ficcao
(RICOEUR, 1997, p. 331).
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E essa sobreposicao mitua do momento “quase histdrico” da ficcao que troca de lugar com o momento
“quase ficticio da historia” que configura o entrecruzamento entre a histéria e a ficcao na refiguracao do
tempo:

Desse entrecruzamento, dessa sobreposicao reciproca, dessa troca de lugares, procede
0 que se convencionou chamar de tempo humano, em que se conjugam a representancia
do passado pela historia e as variagdes imaginativas da ficcao, sobre o pano de fundo
das aporias da fenomenologia do tempo (RICOEUR, 1997, p. 332).

Ao versar sobre a “refiguracao efetiva do tempo, tornado assim tempo humano, pelo entrecruzamento
da historia e ficcdo” (1997, p.315), o autor ratifica que a continuidade discursiva da vida mostra que
os fatos historicos nao sao inertes e que, portanto, “eles sao fugidios, escapam, deixam algumas
marcas e arranhdes, mas nos legam principalmente lacunas e siléncios” (DALCASTAGNE, 1996, p. 47).
Assim sendo, a literatura e os movimentos pds-modernos contribuem para o (des)silenciamento e o
preenchimento das lacunas histéricas, buscando romper com o discurso histérico proprio das classes
dominantes. Esse discurso hegeménico que perdurou no Brasil por muitos anos nao conseguiu, contudo,
apagar as historias construidas pelos marginalizados, mas conseguiu manté-las submersas. Entretanto,
a cultura, a linguagem, a religidao e os costumes ja estavam consolidados, e o discurso das elites ja nao
pode manter-se solido.

Nessa perspectiva, “[...] quanto mais explicamos historicamente, mais ficamos indignados; quanto
mais ficamos horrorizados mais procuramos compreender” (RICOEUR, 1997, p. 326). Essa possivel
compreensao acontece através da ficcao que vai dar “[...] olhos ao narrador horrorizado. Olhos para ver
e para chorar” (RICOEUR, 1997, p. 327), mas nao s6 ao narrador, também ao leitor. Passemos, entdo, a
Kehinde e sua insubordinacao.

3 KEHINDE: A INSUBORDINADA

Em seu Discurso sobre o colonialismo (1978), Aimé Césaire apresenta uma equagao importante acerca
do colonialismo, que se define da seguinte forma: colonizagao = coisificacao. Essa equacao contribui
para a edificacao de “[...]sociedades esvaziadas de si proprias, de culturas espezinhadas, de instituicoes
minadas, de terras confiscadas, de religides assassinadas, de magnificéncias artisticas aniquiladas, de
extraordinarias possibilidades suprimidas” (CESARIE, 1978, p. 25). O exemplo mais significativo dessa
deterioracdao sao as mdaltiplas culturas e etnias do continente africano atingidas pelo colonialismo
europeu.
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A coisificagao dos sujeitos escravizados é assinalada por Frantz Fanon em Os condenados da terra
(1968), pela violéncia, artefato que é planejado e balizado na dialética colonial. Fanon refere-se a uma
brutalidade que promove a extragao da singularidade e da subjetividade do colonizado e que ao mesmo
tempo é expelida e nutrida pela conjuntura colonial. Alem do mais, observa-se que o choque entre
colonizador e colonizado que resultam nessa violéncia fisica, epistémica, simbdlica e imagética, jamais
teve um viés humanizador e civilizatorio, como ressalta Fanon:

violéncia que presidiu ao arranjo do mundo colonial, que ritmou incansavelmente a
destruicao das formas sociais indigenas, que arrasou completamente os sistemas
de referéncias da economia, os modos da aparéncia e do vestuario, sera reivindicada
e assumida pelo colonizado no momento em que, decidindo ser a histéria em atos” a
massa colonizada se engolfar nas cidades interditas. Fazer explodir o mundo colonial
& doravante uma imagem de: acao muito clara, muito compreensivel e que pode ser
retomada por cada um dos individuos que constituem o povo colonizado. Desmanchar
o mundo colonial ndo significa que depois da abolicdo das fronteiras se vao abrir vias
de passagem entre as duas zonas. Destruir o mundo colonial & nem mais nem menos,
abolir uma zona, enterra-la profundamente no solo ou expulsa-la do territério (FANON,
1968, p. 30).

Essa violéncia atravessa os escravizados de forma universal, porém, sobretudo, a mulher negra, que,
apesar de ser uma eximia colaboradora na construcao social, ainda permanece em posicao inferior na
escala social. Essa posicao subterranea na historia nao é conferida somente as mulheres do continente
africano, mas se estende a todas as mulheres negras escravizadas ao longo do periodo colonial em todos
0s paises subtraidos pelo regime europeu. A reconstrucao e a reposicao dos sujeitos marginalizados na
sociedade atual estao acontecendo, porém, sua histéria ainda é narrada de forma muito estereotipada
pelo olhar branco. No entanto, narrativas como Um defeito de cor permitem que as historias desses
individuos sejam reconstruidas e conhecidas por meio de uma perspectiva histdrica negra intermediada
pela literatura.

Conceigao Evaristo, em seu texto Género e Etnia: uma escre(vivéncia) de dupla face (2005), assevera que,

Colocada a questao da identidade e diferenca no interior da linguagem, isto € como
atos de criagao lingistica, a literatura, espaco privilegiado de producao e reproducao
simbélica de sentidos, apresenta um discurso que se prima em proclamar, em instituir
uma diferenca negativa para a mulher negra. Percebe-se que na literatura brasileira a
mulher negra ndo aparece como musa ou heroina romantica, alias, representacao nem
sempre relevante paraas mulheres brancas em geral. A representagao literariada mulher
negra, ainda ancorada nas imagens de seu passado escravo, de corpo-procriacao e/ou
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corpo-objeto de prazer do macho senhor, nao desenha para ela a imagem de mulher-
mae, perfil desenhado para as mulheres brancas em geral (EVARISTO, 2003, p. 2).

O texto literario tramado por Ana Maria Gongalves rompe com essa imagem acerca da mulher negra
ancorada no passado escravocrata brasileiro, visto que sua narrativa tem como personagem principal
uma mulher negra que |&, escreve, se posiciona, tem filhos e, apesar de viver em um sistema social
opressor, consegue ser independente e livre.

Desde sua chegada ao Brasil, Kehinde se posiciona contra os desmandos dos escravistas,
demonstrando que nao pretende aceitar a condicao que lhe foi imposta brutalmente. Mesmo menina,
consegue enxergar as oportunidades que podem leva-la a liberdade. Como escrava de companhia da
sinhazinha Maria Clara, ela aproveita as aulas particulares da menina, que é dois anos mais velha que ela,
para aprender a ler e escrever. O professor € um mugulmano escravizado chamado Fatumbi, personagem
determinante na trajetoria de Kehinde. A menina nao permite que as oportunidades se esvaiam por entre
suas maos.

As aulas eram dadas na biblioteca, que ficava atras de uma das portas do imenso
corredor, uma que eu nunca tinha visto aberta antes. Fiquei feliz por poder assistir as
aulas na qualidade de acompanhante da sinhazinha, e tratei de aproveitar muito bem
a oportunidade. Ela nunca estava muito interessada, e o Fatumbi tinha que chamar a
atencao dela diversas vezes, como se ele fosse branco e ela fosse preta, motivo que me
fez brigar com ele, pois eu achava que ninguém podia falar daquele jeito com a nossa
sinhazinha. Mas depois entendi que ele tinha razao, que se ela nao quisesse aprender
por bem, que fosse por mal. Acho que foi por isso que comecei a admira-lo, o primeiro
preto que vi tratando branco como um igual (GONGCALVES, 2015, p. 92).

O professor percebe o interesse de Kehinde em aprender e decide ajuda-la as escondidas.

Enquanto a sinhazinha Maria Clara copiava as letras e os nimeros que o Fatumbi
desenhava no quadro-negro, eu fazia a mesma coisa com o dedo, usando o chao
como caderno. Eu também repetia cada letra que ele falava em voz alta, junto com a
sinhazinha, sentindo os sons delas se unirem para formar as palavras. Ele logo percebeu
0 meu interesse e achei que fosse ficar bravo, mas nao; até quase sorriu e passou a olhar
mais vezes para mim, como se eu fosse aluna da mesma importancia que a sinhazinha.
Comecei a aprender mais rapidamente que ela, que muitas vezes errava coisas que eu
ja sabia. As trés horas de aula todas as tardes passaram a ser para mim as mais felizes
do dia[...] Eu e a sinhazinha passavamos a maior parte do tempo no quarto, ela fingindo
estudar e eu estudando de fato, com os livros que ndao estavam em uso. Um dia antes da
chegada do padre Notério, pedi ao Fatumbi que escrevesse para eu copiar o Pai-Nosso e
a Ave-Maria, que achei muito mais faceis de rezar depois de ler e entender. Mostrei para
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a Esmeéria e ela disse que nunca poderia imaginar que ali, naquele monte de tracinhos
que nao diziam nada, pelo menos para ela, estavam oracoes tao bonitas. Eram mesmo
oragoes bonitas, que mais tarde também aprendi em ioruba, eve-fon e, muitos anos
depois, em inglés e em francés (GONCALVES, 2015, p. 92-93).

O encontro com o conhecimento, com a leitura e com a escrita permite que Kehinde se construa
diferentemente de outros escravizados a sua volta. A libertagcao da sua alma africana se manifesta por
meio da leitura e dos livros, ou seja, por meio da literatura e do conhecimento. Comete, pois, um ato de
liberdade e insubordinacao ao aprender a ler e escrever.

Observa-se também que o romance rompe com outro ciclo, ou seja, a série de historias criadas e
contadas por mulheres negras para adormecer a casa-grande, o que vai ao encontro da fala de Evaristo,
em entrevista a TV Brasil:

Quando estou escrevendo e quando outras mulheres negras estao escrevendo, me
vem a memoria a funcdo que as mulheres africanas — dentro das casas-grandes,
escravizadas — tinham de contar historias para adormecer a casa-grande. Eram histdrias
para adormecer. Nossos textos tentam borrar essa imagem. Nés ndo escrevemos para
adormecer os da casa-grande, pelo contrario, & para acorda-los dos seus sonos injustos.

Portanto, a narrativa combate outro estereo6tipo histérico. Ao produzir um texto que mostra a forca
da voz de uma mulher negra que conta sua historia, Goncalves faz barulho para acordar aqueles que
dormem tranquilos a custa de muita desigualdade e sofrimento.

De nome Kehinde e sobrenome /nsubordinada, a narradora vinga a sua coletividade por meio dos
dois maiores atos de resisténcia e liberdade: a leitura e a escrita. Ao chegar ao Brasil, demonstra de
imediato que nao vai se render ao regime instaurado. Ela nasce rodeada de palavras, sua cultura é oral,
no entanto, no novo territorio, sua oralidade e suas palavras sao insuficientes para que ela se mantenha
em pé e continue seguindo. Tomar posse da escrita e do saber ler € um ato extremamente desobediente,
independente, ou seja, insubordinado. Essa condicao independente permite que a narradora cumpra dois
objetivos importantes:

Ser a voz narrativa, e ndo a voz narrada, ou seja, ser sujeito da sua histdria e descrever
a histéria dessa época sob a perspectiva de alguém que viveu esse periodo como vitima
da sociedade escravista, uma escrava, e nao como um membro da sociedade ocidental
branca que a criou (VASCONCELOQS, 2015, p. 233).

Kehinde caminha, pois, na oposicao do estere6tipo das mulheres negras da literatura brasileira, na
medida em que romances conceituados da nossa literatura objetificam e sensualizam o corpo da mulher
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negra (Rita Baiana e Gabriela), concebem-na como infecunda (Rita Baiana e Gabriela) e animalesca
(Bertoleza). Amparada por José Mauricio Gomes Almeida, Evaristo ratifica essa ideia:

0 romance abolicionista, A Escrava Isaura (1875), de Bernardo Guimaraes, nao se trata
de uma heroina negra, como também observa Almeida (ibid. 96-7). Na narrativa a
senhora elogia a tez clara da escrava e mais parece felicitar a moga por ter tao pouco
‘sangue africano, dizendo-lhe: ‘Es formosa, e tens uma cor linda, que ninguém dira que
gira em tuas veias uma sé gota de sangue africano’ (EVARISTO, 2003, p. 3).

Observa-se, assim, que tanto a historiografia quanto a literatura, involuntaria ou voluntariamente,
contribuiram com o apagamento dos sujeitos marginais, em especifico a mulher negra. Na via oposta,
a narrativa ficcional de Gongalves apresenta uma narradora negra que se opoe aos esteredtipos. O
protagonismo ignorado, construido pelo sistema escravocrata, & contrariado por meio da feminista
Kehinde, dado que,

[...]a personagem ndo se deixa dominar por homens, depois de liberta e, mesmo quando
apaixonada, ndo abandona seus objetivos ou abre mao da independéncia financeira, por
exemplo. Consideramos importante o fato da autora ter escolhido para sua personagem
uma familia formada por mae e avd, mulheres fortes e independentes, sem nenhum
homem que |lhes questionasse as decisdes. Esta caracteristica € também importante
na forma como vivencia suas experiéncias maternais. Em cada uma das vezes em
que engravida, Kehinde tem um relacionamento bem diverso com cada um dos pais
dos seus filhos: com o primeiro vivencia a violéncia de um estupro, com o segundo um
relacionamento amoroso e com o terceiro um casamento e uma parceria de negocios;
no entanto, em todos os casos, tem os filhos como prioridade sobre os pais deles; sua
familia se constitui sobretudo dos filhos e amigos mais proximos, sobretudo as mulheres
(VASCONCELQS, 2015, p. 262).

Contudo, o texto nao se estende somente as mulheres negras, uma vez que busca recompor aimagem
de outras vozes dessa coletividade negra por meio dos movimentos organizacionais compostos pela
representacao das Cooperativas e da Rebeliao Malé. Mesmo assim, muitas historias dessa coletividade
negra sem didvida permanecem nos escombros da memoria, visto que, como afirma Maria Nova,
personagem de Becos da Memoéria de Conceicao Evaristo,

[...] sobre escravos e libertacdo, ela teria para contar muitas vidas. Que tomaria a aula
toda e ndo sabia se eraisso que a professora queria. Tinha para contar sobre uma senzala
que, hoje, seus moradores nao estavam libertos, pois nao tinham nenhuma condicao de
vida (EVARISTO, 2017, p. 150).
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No entanto, ainda que leve muitas vidas para se contar nao tudo, mas uma parcela da histdria desses
agrupamentos, é imprescindivel que a invocacao do passado seja realizada, seja por novas investigacoes
historiograficas seja por escritos ficcionais. Essa necessidade investigativa, segundo Edward Said, em
Cultura e imperialismo (2011), se faz pertinente e necessaria, visto que,

Ainvocagao do passado constitui uma das estratégias mais comuns nas interpretacoes
do presente. O que inspira tais apelos nao é apenas a divergéncia quanto ao que ocorreu
no passado e o que teria sido esse passado, mas também a incerteza se o passado
é de fato passado, morto e enterrado, ou se persiste, mesmo que talvez sob outras
formas. Esse problema alimenta discussoes de toda espécie — acerca de influéncias,
responsabilidades e julgamentos, sobre realidades presentes e prioridades futuras.
(SAID, 2011, p. 34).

O constructo ficticio de Um defeito de correvelaaimportancia do debate sobre as informacgoes historicas
registradas no plano ficcional, pontuando temas de convergéncia entre os fatos que balizaram os séculos
de escravidao, em especifico o século XIX neste estudo. A travessia do Oceano Atlantico de Africa até o
Brasil € um dos pontos problematizados até pouco tempo pela historiografia através do lugar de fala do
homem branco ocidental. Ao dar voz a Kehinde, Ana Maria Goncalves articula, por meio da literatura, um
lugar de fala a um sujeito amordacado pela sociedade e, consequentemente, pela historia oficial: o negro,
visto que ele nao possui lugar de fala deixa de existir para o outro. Com isso, pode-se observar que a
narradora-personagem impoe a existéncia de uma historia negra e de sujeitos negros, “[...] uma vez que
falar é existir absolutamente para o outro” (FANON, 2008, p. 33).

Para Bakhtin (2006), a palavra é a arena onde se confrontam os valores sociais contraditorios, e
é exatamente isso que o romance se propoe a fazer. O lugar de fala de Kehinde, como mulher, negra,
africana e escravizada, em um primeiro momento, e depois como liberta, lhe permite a producao de um
discurso questionador que desnuda os mecanismos contraditorios do sistema escravocrata do Brasil,
assim como de Africa. Esse direito de fala questionadora possibilita a Kehinde articular as acdes, o tempo
e 0s espacos vividos por ela e pelos personagens que a cercam, garantindo sentimentos e vida ao texto.

Os relatos ficcionais ajudam os individuos a responder as inquietaces diante da realidade por
apresentarem, de formainteligivel, situacoes humanas que a experiéncia cotidiana expde de modo precario
e confuso. Portanto, &€ por meio do universo ficcional que Gongalves desloca o leitor e desafia-o a pensar
e rever o presente a luz desse redimensionamento do passado, buscando uma possivel compreensao ou
talvez um entendimento de que, a bem da verdade, “o tempero do oceano atlantico foi feito por lagrima
de preto” (EMICIDA, 2015).
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4 CONSIDERACOES FINAIS

A histdria do Brasil é abalizada pela escravidao, e a literatura constitui um meio que possibilita a
ficcionalizagao da histdria com o intuito da representancia, uma vez que esse episodio esta ligado ao
horror, o qual nao deve e nao pode ser esquecido, a fim de que nao se repita. Nesse sentido, a ficcao atua
como um agente significativo na preservacao da memaria do horror e, neste caso, a partir do ponto de
vista daquele que foi escravizado, mostrando, dessa forma, as lutas pelo direito a vida e dliberdade.

A voz narrativa do texto ficcional abre uma brecha em meio aos discursos hegemaénicos, revelando as
lutas havidas para romper com os grilhdes da escravidao, enfoque necessario no Brasil, tendo em vista
que muitos ainda acreditam que nao houve resisténcia nem luta por parte dos escravizados. Porém,
essa agao — experiéncia viva do discurso historico e literario —, que se pde a servico do que deve ser
inesquecivel, s6 acontece de fato por meio da justaposicdo entre o tempo “quase historico da ficcGo” e o tempo
“quase ficticio da historia’] tempos que se correlacionam no texto de Um defeito de cor.

Pela narrativa de sua vida, Kehinde, a protagonista, empresta o olhar horrorizado ao leitor, no intuito
de convida-lo a mirar a historia brasileira da margem para o centro, des-centrando discursos e portanto,
des-silenciando vozes, que, por muito tempo, apesar de seus esfor¢os, nao conseguiam romper as
malhas discursivas mais poderosas. Reflete, portanto, sobre a permanéncia, na contemporaneidade, de
resquicios do passado escravocrata e violento nas malhas sociais.

As reminiscéncias do passado historico e ancestral dos sujeitos negros e dos afro-brasileiros sao,
assim, reconstruidas por meio do recurso metaficcional, que vai passar a limpo alguns episodios da
historia do Brasil em seu contexto escravocrata, problematizando-o mediante a ficcionalizacao do
vivido, o que constitui um espaco de reflexao para questionar as iminéncias do presente. Rememorando,
reelaborando e reescrevendo, a literatura cumpre seu papel como arte, incidindo sobre o presente, em
que ainda ecoam dores pretéritas.
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